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Il momento in cui la catalogazione del patrimonio storico-artistico ha
cominciato a trasformarsi — da operazione amministrativa di tutela con
certe necessarie implicazioni culturali, qual essa sostanzialmente era
— in operazione principalmente culturale tale da incidere decisamente
anche sulla prassi amministrativa, & stato pure il momento della fla-
grante commisurazione delle inadempienze che Iistitvzione pubblica
aveva per pit decenni accumulato nei confronti di quel patrimonio in
generale, ma in maniera ancora piti macroscopica nei confronti delle te-
stimonianze delle culture cosiddette subalterne.

Non ostante una ingente, originale e validissima tradizione discipli-
nare nazionale (in ragione della quale si ridimensiona pute l'invocazio-
ne spesso ricorrente all’alibi della supposta prevalenza delle matrici
culturali idealistiche) e non ostante I'impegno personale degli studiosi
che hanno tenuto e tengono responsabilita specifica nel settore, ancor
oggi la cura delle «cose... che presentano interesse... etnografico »
enunciata fin dalle prime righe della vigente legge di tutela patisce di
gravi quanto nototie limitazioni: dalla mancanza di un ruolo specifico
di specialisti alla persistente indeterminatezza dei rapporti di collega-
mento ira l’unico organismo istituzionale, peraltro originariamente co-
stituito con connotazione « museale » (il Museo delle Arti e Tradizioni
Popolari, appunto) e¢ quelli operanti nella dimensione territoriale (le
Soprintendenze).

Una inversione di tendenza non pud tuttavia passare soltanto attra-
verso i pur necessari provvedimenti e normative formali: essa puo
conseguire soprattutto da fattori di ben pili complessa natura, da un
comportamento culturale di pitt ampio respiro, quale proprio attivita
di catalogazione incentra € promuove.

Ormai & stato ripetuto fino alla sazietd che il problema di una mo-
derna ed efficiente politica dei beni culturali si proietta su un orizzonte
antropologico e coinvolge tanto la definizione concettuale stessa di « be-
ne culturale », quanto il modello di societa che dei beni culturali ¢ sto-
ricamente autrice e depositaria e quindi, in quella politica, si individua.

Il dibattito in argomento, & ben lungi dall’essere concluso: ma alme-
no ora se ne intravedono i traguardi essenziali.

In questo insieme di circostanze il processo di rifondazione e di pro-
gressiva verifica non giz solo delle procedure e delle metodologie di
base, bensi soprattutto degli obiettivi della catalogazione assume natu-
ralmente significati che trascendono lo specifico disciplinare e si mani-
festa come atto di precisa assunzione politica.

L’occasione particolare del presente volume non si & pertanto limi-
tata a raccogliere organicamente le norme applicative dei criteri, per
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cosi dire, « tecnici » del catalogare. Anche se gid questa sarebbe stata
da sola azione meritoria (in specie per la disamina che viene per la pri-
ma volta pubblicamente data dei nuovi modelli di schede, sui quali gia
ci conforta il consenso di tanti studiosi), a siffatta motivazione stru-
mentale del volume immediatamente se ne sovrappone alira, che si in-
dividua nella funzione implicitamente didattica dei saggi e delle indica-
zioni di metodo qui contenute. Vale a dire che ci si & proposti anche
di fornire termini di riferimento, almeno basilari, per la formazione di
quanti vogliano — in un futuro che auspichiamo il piti prossimo pos-
sibile — tradurre la competenza specialistica nel pratico adempimento
dell’impresa di catalogazione. Vale a dire insomma che qui & implicito
— anche per la preziosa collaborazione che a questo volume hanno
prestato studiosi tra i piu qualificati — un appello alle istituzioni uni-
versitarie, cui spetta la formazione di quelle competenze specialisti-
che, affinché pur esse concorrano a convogliarle all’adempimento di cui
si & detto.

Le circostanze urgono, lo si sa bene, ché lo svanire delle testimonian-
ze delle culture popolari si fa ogni giorno pil rapido, nella nostra at-
tuale societd. A maggior ragione, quindi, si confida che I'impegno dichia-
rato anche con questo volume venga adeguatamente sostenuto.

Ma anche per altre ragioni un’iniziativa come la presente andra te-
nuta in speciale considerazione: proprio perché, come prima accenna-
vo, ogni passo di rifondazione metodologica e di individuazione degli
obiestivi della catalogazione trascende lo specifico disciplinare, son con-
vinto che una precisata consapevolezza del criteri qui esposti, oltre ad
interessare gli « addetti ai lavori », giovera pure all’esperienza di chi
opera su differenti settori dei beni culturali.

I1 peculiare ¢ cosi immanente approccio alla « storia delle cose »
(per usare quella definizione con la quale G. Kubler volle non solo
sostituite « ’ispida bruttezza di cultura materiale » ma meglio com-
prendere « tutte le materie lavorate dalla mano dell’'uomo sotto la gui-
da di idee collegate e sviluppate in sequenza temporale » e dalle quali
pertanto « emerge una forma del tempo »), tale approccio che signifi-
cativamente insiste sul termine di « storia », & destinato a rifletrtersi
sulla globalita problematica della catalogazione stessa.

11 che & piu che una ovvia petizione di principi di interdisciplinarieta:
¢ la proposta di una sistematica integrata, che coincide giusto con il
traguardo 2 cui mira la strategia culturale del Catalogo.

ORESTE FERRARI



JACOPO RECUPERO

I MUSEO NAZIONALE DELLE ARTI
E TRADIZIONI POPOLARI
E LA RICERCA DEMOLOGICA

1l Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari,
nato dalla mostra di Etnografia italiana tenuta a Roma
nel 1911 per celebrare il cinquantenario dell’unita italia-
na, ha avuto per suo fondatore Lamberto Loria, un
etnologo che, dopo aver compiuto numerose spedizio-
ni di studio extracuropee, rinuncid a quella branca
dell’etnografia, per proseguire la ricerca in Italia, dove
esistevano a suo giudizio i presupposti per una inda-
gine altcettanto promettente di risultati, interessanti
la scienza, di quelli fino allora raggiunti nelle campa-
gne condotre all’estero: « Nel 1905 — egli narra nel
presencare il nuovo programma — prima di andare in
Africa per i miei studi, dovetti recarmi z Circello nel
Sannio. E 1& mi venne V'idea di abbandonare gli studi
dell’ermnografia esorica che mi avevano fino allora ob-
bligato a viaggl lontani e pericolosi, e di occuparmi
invece del nostro popolo. Sapevo che I'lwlia, pur
essendo popolata da gente di unz sola razza, presen-
tava, soprattuito per la sua storia, una grande varieta
di usi e di costumi; ma lesame superficiale che in
quei pochi giorni potei fare delle popolazioni sannite,
mi dimostrd che se avessi impjegati i miei pid belli annj
di vita e di studioso alla nbstra etnografia, avrei po-
tuto raccagliere molti oggetti e studiare molte usanze
ormai totalmente scomparsi» *.

Dopo la fondazione del primo museo einografico a
Firenze (1906), il Loria fu chiamato nel 1908 ad or-
ganizzare la mostra del Cinquantenario (1911), la quale
avrebbe costituito, con il materiale ergologico raccolto
per l'esposizione, il fondo del nuovo museo nazionale:
« Mi trovai cosi — ricorda lo studioso — a dover
raccogliere in due anni i documenti etnografici in tutta
Ttalia, inventariarli, catalogarli, esporli. L'impresa non
era facile, né era possibile che un uomo solo potesse
condurla ir porto. Bisognava trovare nelle diverse parti
d'Ttalia raccoglitori valenti e onesti, ¢ dirigere 'opera
loro » %

T collaboratori scelfti dallo studioso furono in genere
degni, a vari livelli, della fiducia riposca in loro dal
Loria, il quale poteva annundiare con legittimo orgoglio
in occasione della mostra: « Avremo tra poco quel Mu-
seo Nazionale che — come archivio per gli storici —
pud essere fonte di inestirbabile valore per i cultori
della nostra ernografia, i quali senza di esso non avreb-
bero sottomano la materia prima di cui hanno bisogno
per costruire i loro ideali edifici; me se intorio al
Museo non sia per fervere tutto un movimento di
nuove tndagini, noi avremo dato all’Iialia nna cosz bella
wia inutile, una gemma senza Uanello »°.

Ho sottolineato ['ultima parte del discorso del Loria
perché esso definisce con estrenia chiarezza i compiti

. 1 L9. Lowia, Due parole di programma, in Lares J (1912), fasc.
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2 L. Lora, lbid., p. 12.
3 L. Lorua, 1bid., p. 21.

della nuova istituzione, la quale, purtroppo, doveva an-
cora aspettare pid di un decennio per diventare una
realta. Quando, con il decreto 10 settembre 1923, il
Museo nacque ufficialmente, non attud nessuna di
quelle directive lacidamente detzate dal suo fondatore,
anzi rimase senza una vera sede e l’ingente materiale,
ad eccezione d’una piccola parte esposta pella Villa I’Este
di Tivoli, vagd negli scantinati di vari musei, fino 2l
momento (1956) in cui trovd allocazione nel palazzo
dell’EUR, costruito in previsione dell’Esposizione uni-
versale del 1942 quale sede di un museo etnografico,
come testimoniano gli affreschi incompiuti del salone
centrale.

Il Loria, oltre che un ottimo organizzatore quale
si cra dimostrato per Ja raccolta del materiale ¢ lal-
lestimento  dell’Esposizione del Cinquantenario — e
ne sono tesiimonianza la ricca corrispondenza con i
vari raccoglitori sparsi in turta Italia e il catalogo esem-
plare della mostra —, aveva idee ben chiare sulla di-
sciplina e sul metodi di ricerca. Nello stesso scritto
orogrammatico citato, infatti, egli sottolineava l'esigen-
za di una stretta collaborazione interdisciplinare per il
raggiungimento di risultati apprezzabili nel campo de-
gli studi: « Bisogna organizzare, disciplinare ad unico
fine, sebbene per vie diverse, questi studi di cui gli
italiani mostrano di non comprendere ancora tutto il
valore. E come la nostra scienza storica — uscita fi-
nalmente dall’ambito angusto nel quale ’avevano chiv-
sa la miopia degli eruditi locali e i metodi di una
scuola che per molto tempo I'ha tenuta nella ferrea
stretta di un maelinteso oggettivismo — spazia oggi in
piu vasti orizzonti, e attinge vette sempre pid alte,
mediante il sussidio degli studi giuridici e sociali, del-
I’economiz politica, della diplomatica, della storia del-
l'arte e della letteratura; cosl Ietnografia italiana deve
muoveisi entro pit vasti confini, far tesoro dei risul-
tati delle altre scienze ¢, a dir cosi, divamarsi per
tanie vie diverse, quante sono le discipline che' pos-
sono aiutarla a raggiungere 1 suoi scopi » *.

Principi che sono sembrati una scoperta del nostro
tempo ed erano, invece, stati dichiarati con consape-
vole chiaroveggenza come necessitd scientifica fin da-
gli inizi del nostro secolo.

Circa 1 metodi d'indagine, poi, i suoi consigli re-
stano ancorz validi ¢ costituiscono vn’ottima normati-
va per quella ricerca della culmara popolare, ¢he 1'Isti-
tuto centrale per il Catalogo ha giustamente inserito per
Ja prima volta nell’ambito della documentazione di
quegli altri beni, considerati ancora recentemente, se-
condo una vecchia tradizione, gli unici beni della no-
stra cultura,

A questo proposito, il Loria, nel dare pid ampia no-
tizia del suo primo museo fiorentino, raccoglieva in

4 L. Lorta, Ibid., pp. 20-2].



appendice a un opuscoletto, pubblicato a Firenze nel
1906, una specie di prontuario per il ricercatore, il
quale mi sembra cosl interessante e di viva attualita,
che meriterebbe [a citazione per esteso, come para-
digma orientativo, utile oggi come lo era al principio
del secolo.

Ne stralciamo alcuni brani, che mi paiono tali da
poter costituire un valido vade-mecum anche per il
ricercaiore e schedatore di oggi.

Intanto, circa l'oggetto di ricetca, si legge una va-
sta elencazione di cose e di fatti su cui fermare l'at-
tenzione che ognuno degli argomenti suggerisce: « Ac-
conciature, vestiari e ornamenti personali - Oggetti e
strumenti di uso personale - Abitazioni - Magazzini e
Cantine - Mobili rozzi o singolari - Focolari e Camini
di forma locale - Utensili di uso domestico - Alimenti
e Alimentazione - Strumenri agricoli - Allevamento
degli animali domestici e Pastorizia - Caccia e Pesca -
Industrie individuali ¢ domestiche - Commerci cam-
pagnoli e popolari - Mezzi di fissazione e di espres-
sione grafica delle idee - Mezzi di trasmissione a di-
stanza - Mezzi di trasporto o locomozione - Rapporti
economici e sociali - Morale popolacre - Usanze rradi-
zionali - Usanze ¢ cerimonie familiari - Giuochi - Feste
- Danze - Manifestazioni artistiche popolari - Musica e
canti popolari - Poesia - Leggende, Tradizioni, Novel-
le - Religiosita, Superstizione, Pregiudizi » >,

A ciascun argomento corrisponde un’ampia delu-
cidazione circa gli elementi da mettere in luce ¢ i modi
della rilevazione sono definiti con rigore nei consigli
pratici che seguono ['edlenco. Cito, 2d esempio, quanto
¢ stabilito per la documentazione fotografica: « Si
debbono illustrare con la fotografiza le persone e le
cose, i costumi, gli atteggiamenti, le espressioni, ecc.
tutto quanto riguarda la vita familiare e sociale, quindi
le cerimonie cvili e religiose, le arti, le industtie, i
commerct, ghi animali domestici e quanto ad essi si
riferisce, come bardature, attacchi, veicoli, ecc., le
abitazioni ritratte all'interno ed all’esterno, le botte-
ghe, i mobili, gli utensili e tutto quanto pud avere
qualche interesse per lumeggiare particolari forme di
abitudini e wodi di attivitd, Quando si tratti di cose
animate..., raccomandiamo le istantanee, ottenute per
quanto & possibile, di sorpresa, petché nelle persone
fotografate non abbiano a notarsi movimenti od at-
teggiamenti intenzionali. Ad ogni fotogtafia si dovran-
no aggiungere quelle indicazioni di luogo, di tempo e
di misura che sono indispensabili a dare all’oggetto
illustrato il suo vero carattere » ©.

Altrettale cura per la fedele, riproduzione della real-
td ossecvata & consigliata riguardo alla trascrizione di
quanto tilevato nella tradizione orale: « Sarebbe ben
fatto — egli osserva — trascrivere le novelle e i lun-
ghi racconti per mezzo della stenografia, che sola pud
conservarcene il genuine andamento e rappresentarci
il caratteristico modo di petiodare dei novelliexri popo-
lari » "

Suggerimento prezioso per un tempo ancora molto

5 L, Lorta ¢ A. Mocul, Salla raccoltsa di materiali per la
etnografia italiana, Firenze 1906, pp. 25-32.

6 .. Lorts ¢ A. MocHr, Ibid., p. 35. 1 suggerimenti, fatti
proprio dallo studioso, sono tratti da una pubblicazione della
Societd Fotografica Italiana, dal rtitolo Relazione sulla proposia
pubblicaxione fotografica: Tipi, usi e costumi del popolo ita-
liano, in Bull. della Soc. Fot. lialiana, 1900.

7 L. Loria e A. Moc, Ibid., p. 36.
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lontano dalle fedelissime riproduzioni su nastro dei
nostri giorni.

Ma quanto la tecnica di allora offriva, lo studioso
intendeva fosse usato per realizzare quel principio di
aderenza ai fatti osservati, come nel caso dell’espres-
sione musicale; « Sarebbe desiderabile di aver ripro-
dotti in cilindri fonografici i canti e la musica popolare.
Di fac cio raccomandiamo caldamente a chi ne abbia
i mezzi, put sapendo quanto la cosa sia difficile » ©.

Dalla corrispondenza del Loria, poi, apprendiamo
ancora quanto fosse in lul radicata la fiducia nei pil
moderni mezzi di documentazione. Nel preparare la
mostra dell’ll, infatti, aveva pensato di proiettare
films documentari, classificabili in senso lato come et-
nografici °, e s’era proposto di farne girare dei nuovi,
per cui prese accordi con la famosa societd francese
Pathé e con Ttalia films di Torino nell’intento di
avviare una produzione scientifica che, purtroppo, non
poté essere attuata per mancanza di fondi, ma pitt pro-
babilmente per il poco credito riposto nelP’allora nuo-
vissimo mezzo cinematografico da parte della buro-
crazia.

Che cosa da quel tempo pionieristico ha, poi, realiz-
zato l’istituto, con tante speranzé promosso?

Ho detto delle tristi vicissitudini del Museo, che ha
vissuto in gran parte di eredita e soltanto di recente
ha iniziato a operare secondo le direttive enunciate
con straotrdinaria luciditd settanta anni fa,

Per quanto riguarda la ricesca, gia si & portata a ter-
mine wna serie di indagini, che ha arricchito gli ar-
chivi di un notevolissimo materiale documentario, di cui
una parte & destinata alla pubblicazione '

Qui di seguito se ne fa un breve elenco per dare una
esemplificazione degli interessi che sono propri all’Tsti-
tuto ¢ dell’attivitk svolta o in corso di realizzazione.

1958: ricerca fotografica sul linguaggio gestuale (attua-
ta da Romano Calisi ¢ Ando Gilardi, con il
concorso di attori noti come Gassman, Checco
Durante e la sua compagnia, etc.);

1958: ricerca sullo spettacolo in piazza (relativa agh
spettacoli di girovaghi, piccoli circhi, padiglioni,
attuata da Annabella Rossi ¢ Rosita Pedretti);

1960-76: ricerca sui pellegrinaggi (ancora in atto, con-
dorta da Annabella Rossi nell’Italia centro me-
ridionale};

1965-"67: ricerca sul campo ¢ raccolta di oggetti per la
costituzione di un musco della cultura contadina
in progetto per la citts di Matera (attuata da
Annabella Rossi, su richiesta della Soprinten-
denza alla Antichita dellz Basilicata);

1965-276: ricerca sistematica sulle tecniche di lavora-
zione contadina e pastorale (con particolare ri-
guardo alle tecniche e agli sirumenti di lavoro
dei pastori della catena appenninica dalle Marche
alla Calabgia. Yl lavoro, condotto da Annabella
Rossi, & stato continuato, a partire dal 1972, e
tuttora viene seguito da Elisabetta Silvestrini);

8 L. Lorta e A. MocHy, 16id., p. 36.

9 Purtroppo le ricerche che il Museo fecentemente ha espe-
rito per rintracciare qualeuno dei titoli ritrovati nelle carte del
Loria sono state infruttvose; nessun ricordo & rimasto di quegli
incunabuli cinematografici.

10 E' in corso di scampa per i tipi dell’Editore De Luca, a
cura di Annabella Rossi ¢ Roberto De Simone, un volume rela-
tivo al Carnevale in Campania, che compendia il lavoro di quac-
tro anmi di ticerca sul campo.



1967-'76: ricerca sui neo-culti nell’ltalia meridionale e
insulare (riguardante i nuovi cultl attribuiti a
persone viveni o defunte — il « Glorioso Al-
berto», la « Santa Rica», «Natuzza Evolo s,
etc. — al di fuori della liturgia caitolica, con-
dotta da Annabella Rossi);

collaborazione alla ricevca sul « Veperdi Santo »
in Sicilia e Calabrig (diretta da Luigi Lombardi
Satriani, cop la collaborazione di Annabella Ros-
si, Giulio Di Jorio, Agostino Ziino, Francesco
Faeta, Giorgio Contina. Tale tematica & stata
successivamente documentata per tutta 'atea me-
ridionale da Annabella Rossi e Alessandro An-
zini, 1971-'76);

ricesca sui « Sepolcri » a Roma (relativa agh al-
lestimenti di « sepoleri » del Venerdi Santo, at-
twata da Alessandro e Fiorella Perolini);

ricerca sulle Confraternite a Roma (relativa al
Sodalizio di S. Eligio dei Fexrari, attuata da
Alessandro e Fiorella Perolini);

1973-'75: ricerca globale in Molise (relativa af vari aspet-
ti della cultura popolare — pellegrinaggi, san-
tuari, ex-voto, carnevali, stcumenti di lavoro, ar-
chitettura rustica, urbeanistica, etc. —, attvata
da Renato Cavallaro);

1973-776: ricerca sul carpevale in Campania (diretta da
Annabella Rossi e Roberto De Simone, con la
collaborazione dell’'Universita di Salerno e di
Marialba Russo);

1973-76: ricerca etno-mausicologica in Campania (rela-
tiva ai ritvali di carnevale, alle dapze rituali, alle
« fronne », ai canti « a figliola », attuata da Ro-
berto De Simone);

ricerca di gruppi di esecutori di musica popolare
(attuata da Roberto De Simone, in occasione
del] Festival Internazionale di musica popolare,
organizzato a Washington dalla Smithsonian In-
stitution).

1970:

1972:

1972:

1975:

1976: ricerca sul tarantismo in Campania (attuata d’ac-
cordo con ['Universitd di Salerno da Annabella
Rossi e Aurora Milillo in collaborazione con

Enzo Bassano e Patrizia Ciampelli).

Per quanto riguarda la schedatura, il Museo ha col-
laborato con l'Istituto Centrale per il Catalogo alla
stesura delle schede, che prendono in esame la cul-
tura popolare e, in questo stesso volume, gli studiosi
che hanno partecipato 2 tale lavoro daranno ragione
delle singole schede.

Qui diremo in breve dell’opera gi2 svolta particolar-
mente per quel che concerne il materiale ergologico del
Museo, la ¢cvi schedatura si sta sistematicamente por-
tando avanti anche in collaborazione con 1'Universita
di Roma. Oltre il normale lavoto di redaziope, infatti,
si & concordato con I'Universitd una forma di collabo-
razione che ha dato ottimi risultati. Giovani lanreandi in
Tradizioni Popolari hanno ricevuto come tesi studi sul

materiale conservaco in Museo o rilevato in altre sedi;
studi ¢he in un secondo tempo sono stati trasformati
in schede di catalogo.

Fino ad oggi si sono particolarmente toccati i se-
guenti argomenti: la religiosica, Parte, 1 tatvaggi, gh
strusnenti di lavoro, la ceramica, I'arredo, la metado-
logia della ricerca ",

Ma la schedatura che, d'intesa con I'Istituto Centrale
per il Catalogo, & risultara la pil intetessante, & quella
condotta fuori sede 2, perché si compone con Pattivita
di ricerca, la quale costituisce fine fondamentale del-
Pactivith del Museo e ne distingue l'azione culrusale,
nello spirito di quel fervore di indagini auspicato dal
Loria agli inizi del secolo,

Y felici risultati raggiunti jn questo campo hanno potuto
essere realizzatj per il cordiale interessamento di Diego Carpi-
tella, Direttore dell’Istitoto di tradizioni popolari dell'Universita
di Roma, che ha voluto assegnare ai suoi glovani laureandi tesi
sul materiale conservato nel Museo o interessante Je sue rac-
colte, mostrando praticamente come sia possibile attuare una
proficua collaborazione tra Universita e Museo. Per i giovani,
come ho poluto constatare, tale ripo di attivith ha costituito la
migliore riprova delluiilita e, direi, necessitd, pec condurre un
buon lavoro, di confrontare Ja teoria appresa nelle aule univer-
sitarie con la realtd dell’oggetto e con i problemi che in con-
creto esso pone. Ho stimato, poi, opportuno assicurare alla Bi-
blioteca del Museo copie di guesti lavori, che sono stati Con-
dotti sorto la guida di Elisaberta Silvestrini ¢ possono conside-
varsi, nella maggior parte dei casi, 'unica testimonianza a livel-
lo scientifico degli argomenti tratrati. In pochi anni si sono cosl
raccolti vari studi che illustrano il materiale del Museo o i ri-
sultati di ricerche sul campo: 1972, Ja pittura su vetso nella
tradizione popolare italiana, di Luciapa Targioni Violani (schede
n. 122); Catalogazione degli utensili pastorali colabrest giacents
nel MN.AT.P., di Sandra Giampieri (schede n. 80): 1974, Ex-
voto figurativi di alcuni santuari pugliesi, di Riccardo Benve-
nuto (schede n. 55); 1974, Schedatyra ¢ prima sistemazione de-
gli oggeiti polimaterici giacenti presso it MN.AT.P. di Roma,
di Ysa Cortesi (schede n. 82); 1974, 1 fischieiti di terracotta del
MN.AT.P. di Roma: schedatura e analisi, di Paola Piangerelli
(schede n. 250)% 1974, Significato culturale delle registrazione
fotografica relativa alla fascia folklorica meridionale e insulare,
di M. Concetta Trifoni (schede n. 144); 1975, Schedature dei
tatuaggi del Santuario di Loreto giacenti ol M.N.AT.P., di Da-
niela Gambuti (schede n. 337); 1976, I tatnaggi su pelle del
MNATP, di Laura Guidi di Bagno (schede n. 96); 1976,
Ceramiche popolari pugliesi, i M. Pasqua Izzo (schede n. 150);
1976, Schedatura depli ex-voto in maiolica del Santuario Cella
Madonna der Bagni di Casalina di Deruta {Perugia), di Marina
Muzzi (schede n. 102); 1976, L’arvedamento papolare nella fa-
scia folklorica di Labico {Roma) e dintorni, di Nello Tulli {sche-
de n. 17).

2 §i ¢ gid ultimata, in vista della prossima pubblicazione da
parte del’Ufficio centrale per il Catalogo di un volume suf beni
culturali della cittd molisana di Venafro, una schedatura della
cultura popolare di quell’area, cui hanno partecipata: Elisaberta
Silvestrini, per la parre ergologica; Aurora Milillo, per la tradi-
zione orale; Giulio Di Jorio per quella etnomusicologica. Con
gli stessi inrenti si sono intraprese, per iniziadva dell'Ufficio del
Catalogo e d’accordo con la Soprintendenza per i Beni artistia
e storici della Basilicata, la ricerca e fa schedatura nella 2ona di
Montescaglioso, condotte dal ricercatori sopracirati e, per quan-
to riguarda le feste, da Enzo Bassano e Nicola Martelli, diretri
da Annabella Rossi; altretranto si sta attuando, d’intesa con la
Soprintendenza di Arezzo, a cara della Dott. Daniela Romani,
per la ricerca sul campo relative alla cultura materiale e i rituali
nella cittd e tetritorio di Casdglione Fiorentino.



ELISABETTA SILVESTRINI

LA CULTURA MATERIALE

Attuali orientamenti teorici

Gli orientamenti teorici per lo studio della cultura
materiale folklorica non possono essere considerati se-
paratamente dagli orientamenti generali di studio del
folklore, a loro volia nettamente caratterizzati da una
impostazione interdisciplinare. Tuttavia & possibile indi-
care i piu importanti studi italiani relativi al problema
di definizione teorica della cosiddetta « arte popolare »;
questi studi vanno ricordati perché costituiscono le
premesse per diverse metodologie di analisi ¢ di ricerca *.

2) Lorientamento pid tradizionale, che si rifd alle
definizioni crociane di « popolare », & caratterizzato dal
tentativo di individuare le caratteristiche formali « og-
gettive » dell’arte folklorica, stablllte a priori e valide
per l'intera area italiana ed europea . Queste caratteri-
stiche « tipiche » dell’arte popolare rlg'uardano in realti
solo i modi della rappresentazione, figurativa o geo-
metrica, ¢ sembrano pensate soprattutto in funzione
della pittura. Una analisi di questo tipo &, in sostanza,
un esame degli scarti e delle deviazioni, rilevabili nei
fenomeni di pittora folklorica, rispetto ad un punto di
riferimento fisso, il naturalismo illusionistico, erronea-
mente considerato carartere distintivo dell’arte colta;
vengono inoltre elevati a « caratteri distintivi », con
valore universale, elementi pure effertivamente presen-
ti nell’arte folklorica, ma limitatamente ad alcuni generi
e tecniche.

b) la cultura materiale delle comunita folkloriche
non & un fenomeno isolato, ma & «cuftura» in senso
antropologico. Non sono valide quindi le valutazioni
estetiche dall’esterno, ma [’analisi dei rapporti esistenti
tra la cultera degli « oggetti » e la cultura follsJorica

! Si ritienc opportuno indicare una bibliografia essenziale, la
pitt recente, reladva ai principali problemi di definizione 1co-
rica dell'arce popolate. 1953, E. De MarTINO, [ntorno allarte
cosiddetta popolare in Ulme Anno VII, Vol. IV, fasc. XIX:
94.97. 1960, P. ToscHi, Arte popolare naluma Carlo Bestetti,
Ldizioni d’Arte, Roma. 1963, AA. V.V, Popalare, Arte in
Enciclopedia Universale dell’Arte, stiruto per la Collaborazione
Culrurale, Sansoni, Tirenze, Vol. X: 783.836. 1964, A. Rossl,
A proposito del pafrimonio etnografico italiano in Bolletting
di Itelia Nostra, Aono VIII, n. 38, maggio-giugno: 11-13, 1967,
P. BocatyrEv-R. JakomsoN, I} jfolklore come forma di crea-
zione autonoma in Strumenti critici, Anno 1, fasc. ITl, giugno:
223.240. 1968, A.M. CIresg, Per una nozione scientifica di
arte popolare in Arte popolore moderna, XV Convegno lnterna-
zionale di arsu, cririci, e studios d’an.e Veruechio, 1967, 11
Mulino, Bologaa: 11-21. 1970, M. CALVESI Per i musei delle
tradizioni popolari in Bollettino di lialia Nostra n. 69-70, maszo-
aprile: 10-13. 1972, A. BurtTitTA, Pitture popolari su wetro,
Sellerio Editore, Palermo. 1973, J. Muxkarowsky, [/ ::gmﬂazto
dell’estetica, Elnaud1 Torino. 1973, A. Rossi, L’Iialia inesi-
stente in Ecos, anno 1I, n. 4, dicembre 1972 - - gennaio 1973:
24-26. 1976, G. BARBI’ELLIN[ AMIDET - B. Banowvuy, Il re & nn
feticcio - Romanzo di cose, Rizzoli, Milano. P. CrLEMENTE, Po-
polare, Arte - In corso di pubblicazione nel volume di aggior-
namento dell’Enciclopedia Universale del’Are, Sansoni, Fircnze,

? ToscHr 1960, 16-18.

pel suo insieme; anche la cultura materiale, inoltre,
non pud esser¢ stndiata prescindendo dal rapporto
classe egemone - classi subalterne che caratterizza in mo-
do determinante tutte le espressioni di cultura folklori-
ca. L’«arte popolare », dunque, risente, direttamente
o indirectamente, della evoluzione dell’arte colta, cosi
come sono rilevabili elementi derivati dall’arte delle
culrure preistoriche, classiche e medievali *.

¢) Della cultura materiale folklorica sono stati
ersoneamente sottolineati gli aspetti cosidderti « arti-
stici », cio€ lornamentazione e il decorativismo, fino
alla esclusiva valutazione, in certi casi, dell'« omato e del
super lavorato », che spesso riguards fenomeni non
strettamente  folklorici o comungue non di folklore
«di base ».

La cultura materiale folklofica « di base » & invece
caratterizzata, per la maggior parte, dalla assenza di f-
gurazione ¢ di ornamentazione *

d) L'« arte popolate » & stata in Ltalia oggetto di
emarginazione sistematica, sfa attraverso la consveta
esclusione rispetto all'arte colta, sia attraverso up’opera
di deformazione e mistificazione, di commercializzazio-
ne turistica, di « vendita» del fenomeno di culwura
folklorica *

e) La cultura materiale folklorica & frutto di una
creazione collettiva, che si attuz attraverso il mecca-
nismo della « produzione su commessa »; quest'ultima
& un particolare rapporto che si ipstaura tra lartigia-
no e la comunitd, la quale partecipa, duetcame_nte 0
indirettamente, alla costruzione dell’oggetto®. La cul-
tara materiale folklorica & orientata verso una fun-
zionalitd « pratica», cui & secondaria la funzionalita
estetica, e verso la persistenza degli stili e delle forme
(rigidita della norma)’. La forma degli oggetti dipende
directamente dalla funzione.

f) La cultura materiale folklorica & un sistema
di segni e simboli, cio# un mezzo per comunicare de-
terminati conteputi attraverso un linguaggio codificato
vigente all’interno del gruppo. Occorre perranto indi-
viduare e apalizzare le serie di segni ricortenti, e intet-
pretarli nei loro contenuti simbolici. L'oggetto & quindi
portatore, nel suo insieme o in singoli aspetti — risulta-
o della divisione dell’insieme —, di una serie di simbo-
li, dei quali talvolta & possibile identificare le origini sto-
riche e le fonti letterarie, le trasformazioni e i passaggi
da un’opera all’altra, da un ambito sociale all’altro {lo
stesso segno acquista significati simbolici diversi a se-
conda della cultura nella quale di volta in wolta si
trova ad essere collocato). E’ possibile inolrre ideptifi-

$ AA. V.V, 1963, Cirese 1968.

1 Carves) 1970.

S Rossy 1964, Rosst 1973, L. LomBARDI SATRIANI
Folklore ¢ profitio, 217 pp., Guaraldi Edisore, Firenze..

5 BoGATYREY - JakossoN 1967.

T MUKAROWSKY 1973.

1973,



care le trasformazioni, che avvengono nel carso del
tempo, dei segni e dei simboli, congiuntamente o se-
paratamente, oltre che in chiave storica, anche in chia-
ve psicanalitica, a livello d’inconscio collettivo (gli sres-
si segni corrispondono a contenuti simbolici condivisi
dall’intera comunita)®.

2) I documenti di cultura materiale folklorica co-
stituiscono { dati per la formazione di una «storia
della cultura materiale », in cui convergono soprattut-
to le metodologie di analisi della storia economica, ol-
tre a quelle etnologiche e antropologiche. La scienza
che studia la coltura materiale delle classi subalterne
contemporanee si pone quindi sullo stesso piano della
archeologia medievale °.

Le raccolte

La raccolta dei documenti di cultura materiale fol-
klorica & in corso da molti anni jn rutta Italia, sia
per opera di collezionisti privati, sia per opera di
musei, soprattutto i piccoli musei locali che si vapno
costituendo in molte regioni italiane . La raccolta de-
gli oggetti popolari & una operazione culturale di gran-
de importanza, in quanto preziosi documenti della cul-
tura folklocica sono sottratii alla depredazione siste-
matica operata dagli antiquari, ai furti e all’abbandono.
Ma all'opera di raccolta non fa sempre seguito l'indi-
spensabile lavoro di studio, di sistemazione e di ca-
talogazione che rendono possibile la conoscenza delle
funzioni, la comprensione del significato culturale, la
ricostruzione della storia delle forme, lindividuazione
delle categorie sociali di fabbricazione ¢ di consumo;
queste conoscenze, infatti, portano un contributo al-
I'indagine storica della cultura folklorica, e fanno usci-
re oggetto dalla condizione di isolamento in cui eta
stato posto, essendo stato decontestualizzato, ciod sot-
tratto alla realtd rispetio alla guale aveva, o aveva
avuto, un valore ed un significato. Altra grave ca-
tenza che si avverte nell’attuale situazione italiana &
quella della scarsa pubblicazione dei documenti di arte
popolare, nonostante che siano stati, come si & visto,
raccolti in grande numero; ['ampiezza della documen-
tazione iconografica favorisce lallargarsi delle cono-
scenze e delle ipotesi di ricerca, in semso geografico,
culturale, e in pit numerosi ambit di fenomeni.

Anche 1 criteri di raccolta degli oggetti, come &
ovvio, sottendono orientamenti teorici ¢ metodologici,
che possono avere messo in rilievo alcuni aspetti ¢ al-
cuni ambiti di fenomeni, lasciando meno spazio ad al-
rri. La diversa composizione defle raccolie non dipen-
de dunque soltanto dalle caracteristiche peculiaci delle
varic cultuse folkloriche, ma anche, almeno parzial-
mente, dalla diversita degli orientamenti e degli inte-

3 G.G. June, La libido, simboli e trasformazioni, Boringhieri
Editore, Torino. Questo orientamento & Lapplicazione, all'arie
popolare, del metodo di analisi dell’iconalogiz, cosi come &
stato elaborato, per le opere di arte colra, da PaNorsky ¢ dalle
sua scuola. La stess2 metodologia ¢ stata adottata da Annabella
Rossi e Roberro De Simone per uno studio sui contenuri simbo-
liei di 135 dati teorici presenti in riwuali di carnevale mecidionali
{A. Rosst-R, De SiMmoNne, Carnevale si chiamava Vincenzo, De
Luca, Roma 1977).

9 A. Caranoint 1975, Archeologia ¢ culture maleriale, Bari,
AA. VV. 1976, Cultura materviadle ia Quaderni storici n. 31,
Anno X1, fasc. I, Argalia Fditore, Urbino e F. Braudel 1977,
Capitalismo e civilla materiale, Einaudi, Torino.

10 5i allega l'elenco dei.musci e delle raccolte private di cul-
tura materiale folklorica esistenti in ltalia.

ressi. Senza voler ripercorsere la storia del musei ita-
liani di folklore, si pud osservare che Je raccolie ef-
fecruate in clima positivistico (come, ad esempio, il
Museo Nazionale delle Arti e delle Tradizioni Popo-
lari di Roma e il Museo Pitrg di Palermo) sono carat-
terizzate dali’ampiezza degli interessi e dalla comple-
tezza della documenrazione, anche se, come si pud
osservare per la raccolta del museo di Roma, veniva
lasciato maggiore spazio a2 quelle regioni tradizional-
mente definite le «sedi» specifiche del folklore (Si-
cilia, Sardegna, ¢ Italia meridionale in genere). Il fa-
scismo, come & noto, aveva sottolineato della cultura
folklorica gli aspetti pidl appariscenti ¢ « pittoreschi »
in senso deteriore, per cui dei fenomeni di cultura ma-
teriale vennero messi in rilievo soprattutto il cosrume
e lartigianato a caratrere decorativo e « artistico », in
ambiti che spesso sono al limite della cultora folklorica
o addirittnra esterni ad essa. L’orientamento preva-
lente nelle raccolie che oggi si costituiscono & quello di
porre {’atrenzione sugli strumenti di lavoro, e gli og-
getti relativi al tempo « quotidiano ». Questo orienta-
mento, che sembra diffuso soprartutto nell'Italia set-
tentrionale, rappresenta il superamento degli atteggia-
menti di valutazione estetica pit 6 meno consapevole, e
la correlazione dell’oggetto alla storia economica locale
(ved. il cap. 1, la lettera g e la nota n. 9). D'altro canto
le raccolte dell’Italia centro-meridionale sono caratteriz-
zate da vna accentuazione degli elementi del tempo fe-
stivo o « cerimoniale ». e per una probabile maggiore
quantith e varietd di oggetti rituali (rispetto agli ana-
loghi fenomeni dell'Italia settentrionale), e per rifles-
so del pitt importante ¢ continuativo orientamento di
studio del folklore meridionale, quello iniziato con le
ricerche storico-religiose di Ecnesto De Martino sui ri-
tuali magico-religiosi meridionali. Un altro fatto da no-
tare & la scarsitd dei collegamenti, fino a qualche anno
fa molto netta ed oggi in via di superamento, tra gli
istituti di ricerca (soprattuttc le universitd) e le isti-
tuzioni presso cui sono conservate le raccolte; d’altra
parte la comprensione della necessita di analizzare gli
oggetti come fenomeni aventi un Jinguaggio autonomo
& abbastanza recente, cosl! come & ancora recente la
comprensione dell’'importanza defla catalogazione come
strumento scientifico di analisi, e non soltanto come
mezzo di sistemazione ¢ di ordinamento museografico.

Metodologic di analisi, ricesche recenti e in corso.

Gli studi recenti sulla cultura materisle folklorica
possono essere ricondotti a due gruppi fondamentali:
studi relativi ad ambiti ¢ generi specifici, ed opete re-
lative al fenomeno « cultura materiale » globalmente
considerato. Soprattutto nel primo caso, si nota il pre-
valere degli interessi nei confronti degli oggetti rituali
o festivi, anche se gli studi pid recenti hapno affron-
tato con strumenti metodofogici nuovi l'analisi degli
oggetti ¢ strumenti di lavoro. Si riportano qui di se-
guito le informazioni sulle attivita recenti e in corso,
¢ metodologie di analisi, dei vari istituti di ricerca ita-
liani, relativamente alla cultura materiale folklorica. In
questo elenco sono state omesse, per motivi di spazio
¢ per carenza di informazioni, mole delle attivita di
ricerca che si svolgono presso i musei locali di folklore
(che vengono perd elencati 2 parte); i dati che pib
sotto si riportano non pretendono comunque di assu-
mere un carattere di completezza.



Un filone di studi molto consistente & quello relati-
vo agli ex-voto figurativi, dipinti su tela, carta, legno,
lamiera e altri mareriali, la cui pubblicazione & in tempi
recenti sempre piti frequente, quasi sempre ad opera
dei santuari presso i quali gli ex-voto sono conservati;
si veda ad esempio il volume sugli ex-voto della Madon-
na dell’Arco (Napoli)™. L’interesse per gli ex-voto fi-
gurativi & motivato dalle caratteristiche specifiche di
questi oggetti, che piti degli altri si avvicinano alle
opere di arte colta: sono quadr, sono pittura, sono
« godibili » da un punto di vista estetico. Infatti si
assumono atteggiamenti di valutazione estetica, o di ac-
centuazione degli elementi di spontaneitd, ingenuita,
immediatezza, ecc., di contro alle problematiche reali,
che sono la decodificazione del linguaggio espressivo,
e 1 rapporti con la pittura colta. Gli ex-voto figurativi,
inoltre, spesso si collocano a livelli intermedi tra il
folklore di base e la cultura egemone, e proprio per il
loro aspetito di mediazione tra l'arte colta e provinciale
e larte folklorica necessitano di un orientamento di stu-
dio rigoroso e interdisciplinare.

In Piemonte la ticerca globale di Franco Castelli
sulla cultura popolare della provincia di Alessandria
comprende anche la culftura materiale. Si segnalano an-
che le ricerche effettuate presso la cattedra di dialet-
tologia dell'Universitd di Torino.

1l Centiro Ligure per la Sioria della Ceramica effet-
tua tra l'altvo ricerche sulla ceramica popolare, in par-
ticolare 1 contenitori ed il vasellame domestico. L’at-
gomento & stato oggetto del convegno « La ceramica
da fuoco ed i contenitori: forme ed usi domestici in
etd preindustriale », tenutosi ad Albissola Mare (SV)
nel maggio 1976.

11 Servizio Cultura del Mondo Popolare della Regio-
ne Lombardia ha effettuato ricerche sugli strumenti mu-
sicali folklorici, su marionette e burattini, sulle maschere
lignee del carnevale in alcuni paesi del comasco; questo
istituto collabora inoltre con la Soptintendenza alle Gal-
lerie di Milano, per la ricerca sulla cultura materiale di
Vigevano (ved. pag. ...). Si segnalano anche le ricerche
di Vittorio Fagone sulla cultura materiale folklorica lom-
barda *.

Presso le cattedre di storia delle Facolta di Econo-
mia e Commetcio delle Universith di Bologna (Carlo
Poni) e di Ancona (Sergio Anselmi) sono in corso ricer-
che sulla cultura materiale folklorica, in collaborazione,
rispettivamente, con il Museo della Civiltd contadina di
S. Marino di Bentivoglio (Bologna) e con istituti mar-
chigiani presso cui sono conservate raccolte etnografiche.
Parziali risultati del lavoro effettuato da questi duve
istituti, dal Centro Ligore per la Storia della Ceramica,
e dall’Tstituto di Storia Moderna e Contemporanea del-
I’Universita di Genova, sono presentati nel volume « Cul-
tura Materiale » (ved. cap. 1, lettera g e nota n. 9). Si
tratta di un dibattito sulla cultura materiale, costituito

1t P, Toscul - R, Penna 1971, Le ravoleite votive della Ma-
donna dell’Asco, Di Mauro Edijtore, Cava dei Tirreni, Napoli.

12 §i vedano, ad esempio, V. FAGONE 1970, Artigianato lom-
bardo, Carlo Bestetti Editore, Roma, ¢ in A.AV.V. (sd.), Lal-
tra Lombardia, Silvana Editoriale d’Arte, Milano, il testo di Fa-
gone Utensili, strumenti di lavoro e manufatti nella cultura popo-
lave della Lombardia; di Fagone si segnalano anche le ricerche
sull’artigianato sicliano (Carlo Bestetdd Editore, Roma); si veda
anche FaconNe V, Eco, U. 1976. In the wake of the italian ar-
tisan — the traces of material culture — Silvana Editoriale d’Arte,
Milano.
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da proposte metodologiche, problemi di museografia e
risultati di ricerche; ['orientamento di analisi & prevalen-
temente storico-economico, e ciguarda gli attrezzi agri-
coli, elementi di arredo, i contenitori, i mezzi di traspor-
to agricolo, Dartigianato ligneo, L’accostamento degli
studi relativi 2l materiale contemporaneo con quelli
relativi ai reperti archeologici medicevali vuole essere
una proposta di lavoro comune, non limitato dalle
« specializzazioni e compartimentazioni » delle discipli-
ne e degli oggetti di ricerca.

Il Museo dell’Agricoltura di S. Martino in Rio (RE),
diretto. da Enzo Carretti, ha condotto nel 1975 1i-
cerche sulla lavorazione della canapa e sui relativi at-
wezzi di lavoro; nel (976 ha condotto una fricetca sul-
le edicole votive in muratura (documentate con foto-
grafie, rilievi e interviste), e sul lavoro a domicilio
(lavorazione della lana).

Nel 1976 a Imola e a Ferrara, nel 1977 a Bologna
& stata allestita wna mosira di ceramiche devozionali
dell’atea emiliano-romagnola *.

In Toscana sono in corso ricerche sugli attrezzi agri-
coli nel senese, a cura della amministrazione provinciale
e della cattedra di anttopologia culturale dell'univer-
sita di Siena.

Presso UIstituto di Storia delle Tradizioni Popolari,
facolta di Lettere, universita di Roma, diretto da
Diego Carpitella, si tiene, dal 1973, un seminario di
arte popolare. Nel 1973-1974 e 1974-1975 i lavo-
ro di seminario era costituito da una ricerca di gruppo,
effettuata dagli studenti, sull’arredamento popolare a
Genazzano (Roma), in collegamento con il seminatio
di favolistica, che nella stessa zona e contempora-
neamente ha condotto una ricerca sulla narrativa popo-
lare ¥. I1 seminario di arte popolare del 1975-1976 ha
avuto una duplice impostazione: ricerca, effettuata
dagli studenti, sugli oggetii di produzione pastorale e
sulla cultura pastorale del Lazio; un corso di lezioni
sull’applicazione del metodo iconologico all’arte popolare
italiana (ved. cap. 1 lettera f). Le lezioni riguardavano
Panalisi iconologica delle statuette, diffuse in Campa-
aia, che raffigurano le anime del purgatorio; di queste
immagini sono state ricostruite l'origine iconografica,
le tonti Ietterarie, le trasformazioni, determinabili sto-
vicamente, dei segni e dei simboli; sono stati identifi-
cati i segni ricorrenti, e 1 contenuti simbolici corri-
spondenti. Presso lo stesso istituto si tiene dal 1974
un seminario sugli strumenti musicali popolari italiani,
con indirizzo etnomusicologico .

rresso la cattedra di Storia defle Tradizioni Popolar
dell’'Universita dell’Aquila & stato effettuato, ad opeta
di Giuseppe Profeta, uno studio sui contenitori di ter-
racotta, con particolare riguardo alla produzione abruz-
zese '%; lanalisi consiste aell’individuare il rapporto tra

8 Guinorri - REGoL - Taraccrint 1976, Ceramiche devozio-
nali nell'area emiliano-romagnola, Grafiche Galeati, Imola; ArDL-
60 - Ceccperrt - Emriian - Guiporrt - NESTI - Peprazzi
1977, Religione, arte e classi subclterne, Atesa Editrice, Bologna.

14 Yed. il Bollettino di Informazione dell’Archivio Etnico-lin-
guistico-musicale, Discoteca di Stato, Anno VIII, n. 15, gennaio
1976. I} corso sull’iconologia delle anime purganti & stato tenuto
da Franco Cagnetta.

15 J] seminario sugli srrumenti musicali popolari & tenuto da
Linda Germi. Il seminario & relativo alla classificazione degli
strumenti, alla occasione-funzione, alla sroria degli strumenti, dif-
fusione, repertori, ecc. (ved. le « Note per la compilazione delle
schede » di M. Linda Germi, a pag. 000).

18 (5, ProFeTA 1973, La logica del recipiente in Lares, luglio
dicembre: 209-291.



forma dell’oggetto e (unzione, nell’identificare la strut-
tura (figura geometrica) di base dell’oggetio, e nel-
Pidentificare Je tendenze dei vari recipienti ad assume-
re, con lievi modificazioni formali, un aspetto antropo-
morfo, o animale.

In Campania si segnalano le ricerche di Guide Dona-
tone sulla ceramica campana .

L’Tstituto di Storia delle Tradizioni Popolari dell’uni-
versita di Bari, diretto da Giovanni Bronzini, ha al-
lestito una mostra di ex-voto vari provenienti da san-
tuari pugliesi; presso listituto sono in corso ricer-
che sul campo relativamente agli oggetti rituali, ed agli
arnest di lavoro in Puglia e in Basilicata.

In Sicilia gli studi sulla cultura materiale folklorica,
che hanno validi precedenti nelle ricerche di Giuseppe
Pitré e di Giuseppe Cocchiara ™, fanno spesso riferi-
mento alle raccolte del museo Pitré di Palermo ed alla
casa-museo di Palazzolo Acreide (Siracusa). Di Antonino
Buttitta si segnalano le ricerche sulla « Cultura figura-
tiva popolare in Sicilia » ¥ e sulle « Pitture sottoverro
siciliane » ®; nel volume, che contiene un catalogo,
con brevi schede descrittive, si ricostruiscono le origini
della tecnica tradizionale della pittura sottovetro e i
rapporti tra le tecniche diffuse in Sicilia e quelle ana-
loghe di altre regioni iraliane; sono inoltre individuati
i modelli iconografici (per lo pitr stampe) da cui de-
rivano le immagini. Le ricerche effettuate da Antonino
Uccello presso la casa-museo di Palazzolo Acreide, da
lui stesso costituita, riguardano gli attrezzi agricoli, le
pitture sottovetro, la ceroplastica, i presepi, i legni.
Olire al volume di presenrazione del museo . partico-
larmente significativo & «La civiltd del legno in Si-
cilia » ™. Tl lavoro & costituito da: analisi degli ogget-
ti, che vengono accuratamente descritti; biografie, e in-
terviste ai contadini e pastori che costruiscono oggetti
in legno. L’orientamento & quello di risalire dall’ogget-
to alla cultura da cui & derivato, e di conoscere la con-
dizione e la vita degli artisti popolari. Le ricerche
sono state effettuate soprattutto nell’area del siracu-
sano; le raccolte sono state tutte catalogate. La piu re-
cente mostra al museo di Palazzolo Acreide & quella
dedicata agli oggetti relativi al corteggiamento, fidan-
zamento e matrimonio; sempre di A. Uccello, si segna-
lano i recenti volumi sui pani e dolci siciliani e sul
presepio popolare siciliano, quest’ultimo in corso di
stampa . Sempre in Sicilia, studi recenti hanno riaper-
to il discorso non nuovo della ceramica siciliana; si
veda il recente volume di Antonino Ragona sulle cera-
miche di Caltagirone *.

Presso la cattedra di Storia delle Tradizioni Popolari,
facolta di Lettere, universitd di Cagliari, & iniziata nel
1966, diretta da Alberto Cirese, una ricerca sui pani
e dold, quotidiani e cerimoniali, in Sardegna; si veda il

17°G. DoNATONE 1977, La ceranrica campana, Edizione del
Banco di Napoli. -

18 Si veda ad es. G. CoccHiara 1957, I folklore siciliano,
Vol. 11, L’arte del popolo siciliano, Flaccovio editore, Palermo.

¥ A. Burrirra 1961, Cultura figurativa popolare in Sicilia,
Flaccovio Editore, Palermo.

20 ButtrtTA 1972.

2 A, Uccerro 1972, Casa-Museo di Palazzolo Acreide, Zan-
qara Srampa, Siracusa.

2 A. Ucctrro 1973, La civilia del legno in Sicilia, Contadini
¢ pastori jblei, Viro Cavallotto Editore, Catania-Caltanissetta,

25 Ambedue i volumi sono editi da Selletio.

2 A, Racona 1976,

volume del 1973 « Plastica effimera in Sardegna » *.
La ricerca & costituita da: analisi delle fonti bibliogta-
fiche, antiche e contemporanee, relafive soprattutto
alle tecniche di panificazione; indagine sul campo, con-
dotta con un questionario che accentua particolarmente
le tecniche di panificazione, la composizione ed il do-
saggio degli ingredienti. L’istituto prosegue attualmen-
te la ricerca sui pani cerimoniali e quotidiani, soito la
direzione di Enrica Delitala. La ricerca sul campo, ef-
fettuata con appositi questionari, comprende attual-
mente pib della meti dell’area sarda con una distri-
buzione abbastanza omogenea delle zone. La documen-
tazione & costituita di fotografie, descrizioni e schede;
& conservata presso I'istituto una collezione di 300 pani
cerimoniali, prelevati nel corso delle varie campagne
di ricerca. Altre ricerche riguardano gli attrezzi ed i
contenitori agricoli, le imbarcazioni e gli attrezzi da pe-
sca, la tessitura, l'intreccio, le culle.

Presso il Museo Nazionale delle Arti e delle Tra-
dizioni Popolari di Roma sono stati compiuti studi di
sintesi per l'intero territorio nazionale. Una analisi su
materiale proveniente dall’area italiana non poird, ne-
cessariamente, disporre degli strumenti di conoscenza
delle culture folkloriche locali, ma servira ad identi-
ficare le costanti pur esistenti in materiali molto dif-
fetenziati, quali sono appunto quelli provenienti dalle
varie regioni italiane. Le ricerche di sintesi, dovure alla
possibilita di disporre di raccolte di ampiezza nazionale,
riguardano l'oreficeria, i presepi, gli oggetti di corno,
oltre al gid citato « Arte popolare italiana » *. Nel
catalogo « Oreficeria popolare iraliana » di Annabella
Rossi ¥ gli oggecti della collezione sono descritti in
brevi schede; Panalisi & costituita dalla descrizione delle
forme, e dalla identificazione di alcuni stili, di cui ven-
gono individuati l'origine colta e i passaggi attraverso
varie culture, fino all’assunzione da parte del mondo
popolare. Nel catalogo di Alessandro e Fiorellza Perolini
« Presepe popolate italiano » # 1'analisi & volta a ri-
percortere le origini del presepio, e all’individnazione
dei personaggi non pertinenti al rituale cristiano, ma
estranei o contrastanti con esso, Nel 1973 & uscito
il volume di Annabella Rossi e Luigi M., Lombardi
Satriani sulla ricerca folklorica di Raffaele Corso; A.
Rossi ha effettuato, in questa occasione, una ricetca
per verificare la permanenza, la scompatsa o la defun-
zionalizzazione degli stessi oggetti popolari che R. Cotso
aveva raccolto e descritto, e negli stessi luoghi®. 11
catalogo « Oggetti di corno inciso » ** & corredato an-
ch’esso da schede descrittive. Le incisioni sono state
rese leggibili identificando, quando era possibile, le

3 A A V.V, 1973, Plastica effimera in Sardegna, Regione Au.
tonoma delia Serdegna, Assessorato all’Industria, S.T.EI., Co-
gliari,

2 ToscHr 1960.

27 A. Rosst (s.d.), Orseficeria popolare italiana, Musco Nazio-
nale delle Arti e delle Tradizioni Popolari, De Luca Editore,
Roma.

28 A, e F, PerovLint 1972, 11 presepio popolare italiano, Mu-
seo Nazionaie delle Arti e delle Tradizioni Papolari, De Luca
Editore, Roma.

29 A Ross: - L. LoMBARDI SATRIANI 1973, Calabria 1908-10 -
La ricerca etnografica di Raffacle Corso, Document e ricerche
del Museo Nazionale delle Arei ¢ Tradizioni Popolari, De Luca,
Roma.

0 E. SiLvestrIn - C. Pervso 1974, Oggetti di corno inciso,
Museo Nazionale delle Arui e Tradizioni Popolari, De Luca Edi-
tore, Roma.



immagini e sottolineando particolarmente T'uso e la
divisione dello spazio decorativo.

Dal 1971 & iniziata, presso il Mnatp, [latdivita di
catalogazione (ved. cap. 4), in collaborazione coa ['Isti-
turo Centrale del Catalogo di Roma, relativa al materiale
conservato nel museo e al materjale rilevato sul campo.
Degli oggetti conservati nel museo sono stati caralogati:
ex-voro figurativi; ex-voto anatomici di cera; oggetti di
corno inciso; insegne dipinte, toscane; oreficeria sarda;
presepi di terracotta; giocattoli di legno; strumenti musi-
cali; legni del Lazio; ceramiche piemontesi, toscane, mar-
chigiane, abruzzesi, molisane, campane, lucane, calabresi.
La catalogazione attraverso rilevamento sul campo & stata
effervata sugli ex-voto anatomici di cera di alcuni
santuari della Sardegna; sugli ex-voto figurativi di al-
cuni sapruari del Lazio; sugli strumenti artigianali nel
guartiere di Trastevere, a Roma; sugli strumenti mu-
sicali della collezione Dore in Sardegna.

Questa attivitd, cui hanno partecipato collaboratori
esterni del museo®. si & accresciuta mediante lz col-
{abogazione con I'Istituto di Storia delle Tradizioni Po-

“-polari dell’universita di Roma, collaborazione che ha
favorito Peffertuarsi di ricerche per tesi di laurea, tutte
con schedatura, relativa al materiale conservato nel
museo o rilevaio sul campo. Gli argomenti delle tesi
di laurea sono i seguenti: pitture sottovetro altoate-
sine ¢ siciliane; oggetti pastorali calabresi; oggetti re-
ligiosi polimarerici; fischierti di cterracotta; antiche fo-
tografie relative al lavoro contadino, Italia Meridionale;
ex-voto figurativi pugliesi; scampi per tatuaggi di Lo-
reto (Ancona); ratuaggi della malavita; 1erracotte pu-
gliesi; arredamento popolare a Labico (Roma); ex-voto
figurativi di maiolica di Deruta (Perugia); souveairs
dei santuari dell’Ttalia meridionale <.

Le ricerche cosiddette di « catalogazione integrale »
sono ricerche interdisciplinari effertuate da archeologi,
architerti, storici dell’arte, ancropologi, storici, archi-
visti, geologi; la ricerca sulla cultura folklorica viene
efferruata attraverso la documentazione dei riruali, della
musica, narrativa, cultura materiale. I rerritori attual-
mente oggetto di questo tipo di ricerca, relativamente
alla cultura folklorica, sono:

Vigevano (PV) e Delebio (SO) in Lombardia;
Bardolino (VR) nel Veneto;

Castiglion Fiotentino (AR) in Toscana;

Teggiano (SA) e Procida (NA) in Campenia;

Venafro (IS) nel Molise e Montescaglioso (MT) in
Basilicata *.

31 Alla catalogazione degli oggett hanno lavorato Luciano Bla-
sco, Lucia Carta Brocca, Piergiovanni D'Ayala, Marina Di Gia-
cinto, Sabina Fjorenzi, Carla 1ili, Linds Germi, Clavdio Mar-
ta, Carmen Peluso, Grazia Pistone, Beatrice Premoli. Daniela
Romani, Elisabetta Silvestrini, Francesca Sgro, e laureati che han-
no catalogato per la tesi di laurca materiale conservate nel museo.

¥ Gli autori delle ricerche sono, rispettivamente, Luciana Par-
latore, Sandra Giampieri, Isza Cortesi, Paola Piangerelli, Marins
Trifoni, Riccatdo Benvenuto, Daniela Gambuti, Laura Di Ba
goo, Inia lzo, Nello Tuili, Marina Muzzi, Annamaria Tri-
marchi.

3 Questo tipo di ricerea & cffcttuato a cura delle Soprinten-
denze ¢ dellIsdruto Centrale del Catalogo del Ministero per i
Beni Culworali ¢ Ambicntali.

3 1¢ rcerche a Venafro ¢ 2 Monccscaglioso sono in corso dal
1975; Je alre sono appens iniziale. Per ragioni di tempo, infine,
non & stato possibile prendere in esame alcune recenti pubbli-
cazioni, che d si limita a segnalare; si trama del libro di G.
Angioni sulla culrura materiale in Sardegna; di quella di M.
Scbesta sulla cultura materiale nel Trentino; del libro di A. Ci

10

La catalogazione

La ricexca che si effettua mediante la scheda-catalogo
non & un modo di schemarcizzare e categorizzare il mon-
do popolare, in un intento riduttivo ed etnoecentrico,
ma di fornire dati che servono alla comprensione ed alla
ricostruzione della storia delle culture folkloriche.

La catalogazione della cultura materiale folklorica pud
essere effettuata a due livelli: caralogazione del mate-
riale conservato in raccolie, ¢ catalogazione-rilevamento
«sul campo ». Quesu due livelli sonmo in realtd solo
apparentemente diversi, in quanto anche la schedatura
del materiale conservato in raccolte non pud essere ef-
fettuata in modo soddisfacente senza una verifica sul
caropo, soprattutto per quanto riguarda l'individuazio-
ne delle funzioni, le categorie sodali di produzione e
consutno, Ja comprensione della significativita culturale
dell’'oggetro. La questone della metodologia da adot-
tare si pone soprastutto nel rilevamento sul campo, sul
quale si ritiene necessario soffermarsi in modo pid
particolareggiato.

Nel rilevamento della cultura maceriale, in particolare
nelle ricerche « a catalogazione integrale », & possibile
¢ necessatio programmare preventivamente, sia pure con
un certo margine di imprevedibilicd, 'oggetto della ri-
cerca. L’ampiezza ¢ i tempi della rcerca sono ovvia-
mente valurati di volta in volta a seconda della situazione
e dei mezzi di cui si dispone; si vogliono qui sottolinez-
re i rischi di una catalogazione generica, priva di punti
focali di intercsse ¢ soprattutto di jpotesi scientifiche
preliminari.

Effettuare una completa catalogazione a tappeto,
anche di una zona delimitata (come ad es. il cerrto
rio comunale) significa fare una ricerca molto ampia,
possibile ma certamente tale da richiedere tempi [un-
ghissimi. La cultura materiale folklorica, almerno nel
senso che comunemente le viene dato, comprende upa
varietza enorme di oggetti, in proporzione assai pit
numerosi delle opere di arie colta, siz per il rapporto
aumerico esistente tra classe egemone e classi popolari,
sia perché per «arte colta» si intende solo una parte
della culrura materiale delle classi egemoni, una produ-
zione a funzione estetica, percid privilegiata e pertanto
nwrericamente limitata. E’ vero che negli oggetti po-
polari si ritrovano molti elementi fissi e costanti, che
talvolta sono comuni all'intera area jtaliana; & vero
anche perd che un oggerto, pur conservando una strut-
tura fissa, pud moluplicarsi in numerosissime varianti
tutte diverse, e tutte importanti, Dara la generale ar-
retratezza degli studi sulla cultura materiale folklorica,
pud accadere che proprio la catalogazione serva 2d in-
dividuare e definirc le costanti e le variand di un tipo
di oggetto.

Si pongono dunque problemi di scelta, che possono
essere accresciuti da una non chiara consapevolezza dei
vari livelli sociali di fabbricazione e di consumo, e dalla
presenza di vna serie vastissima di fenomeni intermedi
tra jl « colto » ¢ il « popolare ». Il rischio di una ricerca
generica e indiscriminata & quello di effettuare un cam-
pionamento dell'« universo » della realta osservata, pe-
scando qua e l3 in vari generi senza conoscere a fondo

resc « Oggelti, sepni, musei» (Einaudi, 1977); del eatalogo « 1)
tavoro contadino nei Nebrodi ». cdito a Palermo, osutoti A. Bur-
ritta, S. D'Onofrio, M. Figurelli.



e verificare alcuna ipotesi; sarebbe come ricostruire
un museo in scheda e in fotografia, restando in defini-
tiva nel puro descrictivismo. Un altro rischio & quello
di mettere in rilievo il « tipico » oggetto locale, o quello
«inventato » nel luogo tralasciando quello importato
e derivato per imirazione da altre zone; questo atteg-
glamenro restringe in una dimensione ristrettamente
locale tematiche che possono iavece allargarsi e con-
frontarsi in ricerche pit ampie. E’ consigliabile prende-
re in considerazione alcune specifiche questioni ineren-
ti alla ricerca sulla cultura materiale folklorica, cuestio-
ni che possono essere ipotesi di ricerca, o almeno stru-
menti di conoscenza e chiarificazione: classi soctali di
consummo e di fabricazione; differenza tra oggetti di
lavoro e oggetti cerimoniali; oggetti che rientrano nella
norma collectiva e oggetti che ne escono; oggetti « ar-
caici » € « tradizionali » e oggetti « trasformati »; og-
getti attvalmente funzionali, cambi di funzione, oggetti
non piu in uso; individuazione delle funzioni; contenuti
simbolici della forma, delle immagini figuracive, della
disposizione ¢ collocazione degli oggetti.

La ricerca non & ovviamente limitata alla compilazione
delle schede, che sono gid il risultato di un lavoro, ma
che rimangono dati frammentari se non si risalda il
discorso, almeno nella verifica delle ipotesi di partenza.
E’ ovvio anche che Ja rmcerca, una volia effertate le
delimitazioni territoriali, cronologiche e di repertorio,
& cosriruita di varie fasi, come la documentazione foto-

PIEMONTE

Prov. di Asti

Nizza Monferrato
Nizza Monferrato

Prov. di Cuneo

Barolo

La Morta

Monterosso Grana

S. Antonio di Magliano Alfieri
Cuneo

Prov. di Novara

Borgamanero
Gignese

Oleggio

Orta

Vecbania

Prov. di Torino

Pessione di Chieri
Prali
Torre Pellice

Prov. di Vercelli
Pedemonte di Alagna

VAL D’AOSTA
Aosta

S. Nicolas

grafica e iconografica, le interviste a produttori e con-
sumatori, ¢ non si esaurisce nella compilazione della
scheda.

Queste fasi della ricerca, infine, non sono rigidamen-
te predeterminabili, ma debbono essere valutate di vol-
ta in volta e soggetie ad una certe elasticita, perché
& nella ricerca sul campo che si conosce effettivamente
[a cvlrura popolate e se ne verifica la condizione.

Elenco dei musei e delle raccolte private, relativi dlla
cultura maleriale folklorica, esistenti in Italia.

Questo elenco, che non pretende di essere completo,
a causa della difficoltd di reperire notizie al riguardo,
¢ stato compilato grazie alla collaborazione del Museo
Nazionale delle Arti e delle Tradizioni Popolari e di
Fiorella ¢ Alessandro Perolini. E’ necessario inolire
osservare che: la denominazione del museo o della
raccolta pud non corrispondere esattamente a quella
ufficiale; dei musei navali sono citati solo quelli che
sl ritiene contengano raccolte di oggetti folklorici; lo
stesso criterio & stato adottato per i musei della cera-
jnica, per i musei civici e le collezioni di presepi; non
sono considerati i musei appartenenti ai santuari né i
santuari stessi (come collezioni di ex-voto), perché un
elenco di questo tipo necessita di una ricerca specifica;
molti del musei indicati sopo in costiruzione.

Museo Bersano delle conradinerie
Raccolra Bersano delle stampe sul vino

Museo di contadinerie
Museo Rattt der vini di Alba
Museo di Comboscuro
Museo etnografico

Museo civico folkloristico

Raccolta privata
Museo dell’ombrello e del parasole

Museo etnografico
Raccolta Leydi
Museo del paesaggio

Museo Martini di storia dell’enologia
Museo di Prali e della Val Germanasca
Mauseo etnografico valdese

Museo della comunita Walser

Museo etnografico - presso Assessorato
Industria ¢ Commercio della Regione Val D’Aosta
Musée Serlon

11



LOMBARDIA

Prov. di Bergamo

Valtorta Museo etnografico
Zogno Mauseo etnogtafico

Prov. di Brescia

Pertica bassa N Museo dvico « Resistenza e folklore valsabbino »
S. Gallo di Botticino Museo etnografico della « Trinita »

Prov, di Como

Esino Lario Museo civico
Garlate Museo della seta
Lecco Museo civico
Premana Museo civico
Scaria d’Intelvi Museo civico

Prov. di Crema

Crema Museo civico

Prov. di Cremona

Capergnanica Raccolta Grisetti
Cremona Museo civico
Montodine , Museo etnografico
Pescarolo ed uniti Museo del lino

Prov. di Mantova

Mantova Raccolta civica D’Arco

Revere Museo del Po

S. Benedetto Po Museo etnografico

Viadana Museo etnografico

Prov. di Milano

Casal Pusterlengo Museo etnografico

Milano Museo navale - Museo Nazionale della Scienza e della
Tecnica « Leonardo da Vinci »

Milano Raccolta Leydi

Milano Raccolta Sordi

S. Angelo Lodigiano Museo agricolo

S. Angelo Lodigiano Raccolta di pani figurati

Vigevano Museo della calzatura

Prov. di Sondrio

Bormio Museo etnografico

Chiesa in Valmalenco Museo della Valmalenco

Morbegao ) Museo etnografico

S. Giotgio di Chiavenna Museo di valle della comuniid montana e parco etno-
grafico

Tirano Museo etnografico tiranese

Valfurva Museo vallivo

Prov. di Varese
Laveno Monbello Civica raccolia di terraglia

TRENTINO - ALTO ADIGE

Prov. di Bolzanp :

Bolzano Museo civico
Bressanone Museo diocesano e Collezione di presepi
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Caldaro
Merano
Vipiteno
Proy. di Trento
Riva del Garda

Rovereto

S. Michele all’Adige

Trento

VENETO

Prov. di Belluno
Feltre

Sappada
Vallada Agordina
Zoppe di Cadore

Prov. di Venezia

Venezia

Prov. di Verona

Giazza di Selva di Progno

Prov. di Vicenza

Bassano del Grappa

Prov. di Treviso

Istrana

Mogliano Veneto
Oné di Fonte
Treviso

Treviso

FRIULI - VENEZIA GIULIA

Prav. di Gorizia
Gorizia
Proy. dir Trieste

Trieste

Prov. di Udine

Tolmezzo
Udine

LIGURIA

Prov. di Genova

Camogli
Campolungo - Nervi di Genova
Genova

Monteghirfo di Favale di Malvaro

Pegli di Genova

Museo atesino del vino
Museo _ civico
Museo civico dell’artigianato

Museo civico

Museo civico

Museo provinciale degli usi e costumi della gente tren-
tina

Museo provinciale d’arte

Museo per la documentazione della cultura popolare
nel feltrino

Museo etnico

Museo di storia e cultura della Val del Biois
Museo delle tradizioni locali

Museo storico navale

Museo ethografico

Museo civico

Villa Lattes

Museo etnografico

Museo etnografico

Raccolta di manifesti « Salce »
Museo della casa trevigiana

Castello e Museo stotico di Borgo Castello

Museo del mare

Museo carnico delle arti e tradizioni popolari
Museo friulano delle arti e tradizioni popolari

Museo marinaro Ferrari
Museo Luxoro

Palazzo Lauro

Museo di antropologia ligure
Museo navale
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Proy, di Imperia
Pontedassio

Triora

Prov, di La Spezia

Bonassola
La Spezia
La Spezia
La Spezia
Cassego di Varese Ligure

EMILIA - ROMAGNA
Prov. di Bologna

Bologna

Bologna

Bologna

Castagnolino di Bentivoglio
S. Marino di Bentivoglio
Prov. di Forli

Cattolica

Cesena

Forli

Prov. di Modena

Carpt

Prov. di Parma

Colomo
Langhirano
Ozzano Taro
Parma

Proy. di Piacenza

Monticelli

Prov. di Ravenna

Cervia
Faenza
Savio

Prov. di Reggio Emilia

S. Martino in Rio

TOSCANA

Prov. di Arezzo
Anghiart

Lucignano
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Museo stovico degli spaghetti
Museo regionale ¢ Biblioteca Ferraironi

Raccolta Serra
Museo civico
Museo navale
Raccolta Podenzana
Raccolta di Cassego

Museo nazionale storico didactico della tappezzeria
Museo di arte industrizle

Raccolta Ghedini

Raccolta Romagnoli

Museo della civiltd contadina

Museo della pesca e delle attivitd marinare
Musco della civiltd contadina romagnola
Museo ctnografico romagnolo

Museo delle arti e tradizioni popolari

Museo della civiltd contadina
Materiali della civilia contadina
Raccolta Guatelli

Museo dei burattini ¢ marionette

Museo etnografico del Po’

Materiali della pesca e delle attivitd marinare
Museo internazionale della ceramica
Museo di strumenti musicali meccanici

Museo dell'agricoltura

Museo delle tradizioni popolari
Museo della campagna



Prov. di Firessze

Antella

Sesto Fiorentino

Prov. di Lucca
Coreglia Antelminellj

Seravezza
S. Pellegrino in Alpe

Prov. di Massa Carrara

Villafranca in Lunigiana

Prov. di Pistoia
Rivoreta di Cutigliano

Prov. di Siena

Castellipa in Chianti

UMBRIA

Prov. di Perugia
Gitea di Castello

MARCHE

Prov. di Macerata

Cosridonia
Macerata

LAZIO

Prov. di Frosinone

Picinisco

Prov. di Latina

Maenza

Prov. di Roma

Roma
Roma
Roma

Roma
Roma
Roma
Roma
Roma
Roma

Prov. di Viterbo
Viterbo

Comitato per le ricerche sulla cultura materiale della
Toscana
Museo della civiltd contadina

Museo storico della figurina di gesso e dell’emigrazione
Museo etnologico della Versilia
Museo della ¢campagna e della vita di ieri

Museo della civiltd contadina e delle tradizioni popolari
della Lunigiana

Museo etnologico della montagna

Museo dell’arte e della civiltd contadina

Museo etnografico

Raceolta Marcelletti

- Museo della carrozza

Museo etnografico

Raccolra privata

F.A.O. Museo de! pane

Museo del folklore di Roma

Museo dell’Istituto di Storia della Medicina - Universita
degli Studi

Museo degli strumenti musicali

Museo di criminologia

Museo nazionale delle arti e tradizioni popolari

Raccolta Beer

Raccolta Cesarini Sforza

Raccolta Rossi

Museo del folklore del viterbese
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ABRUZZO

Prov. di L'Aquila

L'Aquila Museo di burattini e marionette
Lucoli Museo del pastore

Prov. di Pescara

Fontumano di

Citta S. Angelo Raccolta Forcella Jannetti
Loreto Aprutino Museo dellz ceramica
Pescara Museo etnografico

Prov. di Teramo

Castelli Museo civico
Cerqueto di Fano Adriano Museo etnografico abruzzese
MOLISE

Prov. di Isernia

Scapoli Museo della zampogna

CAMPANIA

Prov. di Napoli

Napoli Museo navale
Napoli Museo nazionale S. Martino
Somma Vesuviana Museo di arte popolare

Prov. di Salerno

Morigerati Museo della civiltd contadina
Teggiano Museo della civiltd contadina
PUGLIE

Prov. di Bari
S. Michele di Bari Museo della civiltd contadina

Prov. di Brindisi

Latiano Museo etnografico

Prov, di Foggia

Montesantangelo Museo delle arci e tradizioni popolari del Gargano G.
Tancredi

Prov. di Lgcce

Certate Centro di ricerche e studi di folklore e tradizioni popo-
A laci salentine.
Squinzano Museo delle tradizioni popolari salentine

Prov. di Taranto

Taranto Raccolta Majorano
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BASILICATA

Prov. di Matera

Matera

CALABRIA

Prov. di Reggio Calabria

Palmi

SICILIA

Prov. di Caltanissetia

Caltanissetta

Prov. di Palermo

Palermo
Palermo
Palermo
Palermo
Terrasini

Prov. di Siracusa

Palazzolo Acreide

Prov. di Trapani

Trapani

SARDEGNA
Prov. di Cagliari
Cagliari

Cagliari

Prov. di Nyoro

Nuoro

Prov. di Sassari
Castelsardo

Sassar{

Prov. di Ovistano

Tadasuni

Museo nazionale D. Ridola

Museo calabrese di etnografia e folklore.

Museo folkloristico

Museo etnografico G. Pitré

Museo internazionale delle marionette
Raccolta Buttitta

Raccolta Sellerio

Museo del carretto siciliano

Casa-museo

Museo nazionale Pepoli

Istituio di Storia delle Tradizioni Popolari - Universita

degli studi

Museo etnografico

Istituto superiore regionale etnografico

Museo dell’intreccio
Museo archeologico etnografico Sanna

Raccolta Dore
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DIEGO CARPITELLA

LA MUSICA DI TRADIZIONE ORALE
(FOLKLORICA)

Nel numero unico della rivista « Cittd e Regione »
(n. 8 - ottobre 1975, Sansoni, Firenze) dedicato ai 'Beni
culturali tra accentramento e decentramento’, fu pubbli-
cato un articolo intitolato Musica, tradiziome orale e
beni culturali (id.: 160-165) che viene qui riportato
integralmente salvo qualche lievissima correzione e inte-
grazione perché pertinente ai problemi ed alle questio-
ni della catalogazione dei ’beni culturali’ proposta dal-
PTstituto centrale per il Cacalogo.

Circa due anni fa ebbe luogo, a Roma, il I Con-
vegno sugli studi etnomusicologici in Italia (29 nov. - 2
dic.- 1973), ed a conclusione dei lavori fu approvata
all’'unanimita 1z seguente mozione:

« I convenuti al I Convegno sugli studi etnomusicolo-
gici in Italia, constatando che nel cotso delle relazioni,
delle comunicazioni e dei dibattiti & emersa la que-
stione promozionale degli studi etnomusicologici in
Ttalia e la conseguente raccolta di musiche e canti della
teadizione folclorica italiana, ed inoltre rilevando che
detti documenti etnico-musicali rappresentano dei 'beni
culturali’, che come tali pongono il problema della loro
conservazione ¢ protezione, si rivolgono ai responsabili
degli Azchivi etnico-musicali gid esistenti, 1'Archivio
etnico-linguistico-musicale della Discoteca di Stato, il
Centro nazionale studi di musica popolare, 1'Archivio
etnofonico siciliano, V'Istituto E. De Martino, il Museo
nazionale delle Arti e Tradizioni popolari, 1lstituin
sardo di studi etnomusicologici, affinché siano ulterior-
mente promosse ricerche nel campo dell’etnomusicolo-
gia, anche con la collaborazione dei Conservatori di
musica e delle Universita.

« Un particolare appello i convenuti rivolgono ai re-
sponsabili dell’Accademia nszionale di S. Cecilia, affin-
ché il Centro nazionale studi di musica popolare che
opera nel suo ambito, da pit di un anno e mezzo pra-
ticarnente inoperante, riprenda la sua attivita di ricerca
¢ documentazione, iniziarasi 25 anni fa, ed alla quale
hanno dato la loro opera studiosi e ricercatori italiani
¢ stranierl. Si tratta del magpiore Archivio etnico-musi-
cale italiano, del quale non appare giustificata 1'inat-
tivitd, soprattucto in questi ultimi tempy, in concomi-
tanza delle note vicende dell’Accademia nazionale di
S. Cecilia. Alla quale si rivolgono, richiamando anche
Pattenzione di quegli organi pubblici dello Stato, pre-
posti alla conservazione e protezione dei nostri ’beni
culturali® (31 nuovo ministero per i Beni Culturali, il
ministero della Pubblica Istruzione) affinché detto Cen-
tro riprenda la sua attivied (...)» .

A sua volta in una relazione, sempre nell’ambito di
detto convegno, sull’Etnomusicologia e stato attuale

UV AAVV., Letnomusicologia in ltadia (a coxra di D. Carpi-
tella) 326 pp., Palermo, Flaccovio Ed., 1975, p. 289.
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della documentazione in Italia, veniva osservato a pro-
posito della documentazione sonora:

« Anzitutto bisognerk sottolineare il carattere di ’bene
culturale di questo corpus sonoro: si tratta di migliaia
di documenti unici ed irrepetibili, e tali poiché con-
trariamente ai falsi timori dei primi demologi roman-
tici, in questi ultimi 20 anni il tessuto socio-culturale
della ’zona folklosica’ italiana ha subito tali e tante
lacerazioni (trasformazioni) che il reperimento di do-
cumenti filklorici & divenuto, certamente, sempre pit
complesso e difficile. Ora questi ’beni culturali’ si
trovano negli Archivi e nelle Collezioni di Istituzioni
pubbliche e private. Per quel che riguarda le istituzioni
pubbliche queste registrazioni dovrebbero essere assi-
curate da uwno status giuridico e di conseguenrza es-
sere protette. Ma anche in tal senso non & possibile
generalizzare: infatti mentre il materiale dell’Archivio
etnico linguistico-rrusicale fa parte di un organismo
di Stato, e pertanto rientfa nelle norme protettive del
patrimonio culrale dello Stato, le registrazioni del
Centro nazionale studi di musica popolare dell’Accade-
mia nazionale di S. Cecilia, che sono le pid cospicue,
non hanno alcuna protezione, poiché detio Centro esi-
ste 'di fatto’ ma non ha alcun profilo giuridico. Certo
questo & un caso paradossale che comunque non pud
non destare le preoccupazioni di chi sia interessato alle

sorti di questo campo di studi-e di ricetca (...) » 2

Sempre in occasione di detto convegno fu presentato,
ad opera dell’Isticuto Accademico di Roma-Associa-
zione italiana « museo vivo », il primo Inventario delle
fonti sonore della musica di tradizione orale in ltalia
(fascia folklorica) con il quale si & potuto avere un
primo quadro delle regisirazioni di musica etnica (fol-
klorica) in Italia, dal 1945 al 1973: circa 20 mila re-
gistrazioni di tutte le regioni italiane ®.

In concomitanta, la Discoteca di Stato pubblicava
una Cartografia regionale delle registrazioni etnicomu-
sicali del Centro nazionale di studi di musica popolare
e dell’ Archivio etnico linguistico-musicale della Disco-
teca di Stato (1948-1973), Roma, 1973, con la quale si
aveva, per la prima volta, un prospetto della documen-
tazione somnora per regione.

2 D. CArPITELLA, Etnomusicologia e siato attuale della docu-
mentazione in Iialia, in AANV. L'etnomusicologia in Italia, op.
., pp. 25-26,

3 Inventario delle fonli sonore della musica di tsadizione ora-
le in Itaia (fascia folklorica), 2 volumi (1385 pp.), Istituto
Accademico di Roma Associazione « Museo Vivo », Roma, 1973. -
All'uscita del presente io la Direzione Documentazione e
Studi della Rai ha pubblicato un Catalogo informativo delle
registraziori oviginali musicali (Roma, ERI, 1977) dei document
di folklore musicale: Fabriano, rinvenut negli archivi della Re-
gistrazione Centrale della Rai e del Centro nazionale studi di
musica popolare (Rai - Accademia di S. Cecdlia).



Non sembra inopportuno sottolineate la consistenza
di questo corpus di registrazioni sul campo di musica
folklorica italiana se si considera che ancora, da noi,
vige il pregiudizio che la documentazione sonora etnico-
musicale non sia un « bene calturale », quindi scarsa-
mente rilevante come fatto artistico o scientifico. Que-
sto pregiudizio nasce da un particolare tipo di men-
taliti: e fu necessario, sempre nell’ambito del su «ci-
tato convegno, sottolineare che le connotazioni della
musica di « cultura orale » sono ben diverse di quelle
della musica di « civiltd scritta », non solo per il tipo
di comunicazione, ma anche per la funzione, la norma
ed il valore che questa musica ha dal punto di vista
sociale. Anche se ci si limitasse al tipo di comunica-
zione, appare evidente che la regisirazione, sul campo,
non & un fatto né accessorio né accidentale, bensi dj
sostanza e di metodo. Ia altri termini le nastroreche so-
no le equivalenti delle biblioteche, tenendo appunto
conto che non si tratta di fatei sussidiari (i ben noti sus-
sidi audiovisivi) bens) di fattl sostanzials.

A mio avviso due sono le cause che hanno alimentato
questo pregiudizio verso la musica folklorica, non in-
tesa come « bene culturale ». Anzitutto una tradizione
di studi demologici sostanzialmente analfamusica: di
conseguenza (I considerare soltanto (e neanche rigoro-
samente) il testo verbale trascritto dei cosidetti « canti
popolari ». Questo testo verbale non & stato per molto
tempo valutato come un avvenimento artistico-indivi-
duale (come si presuppone, erratamente, per la mas-
sima parte dei « beni culturali »), bensl come un pro-
dotto di creativith astrattamente « anonima», sugge-
stiva, comunque non valutabile in termini di beni esteti-
ci. Vale a dire ancora una volra i prodotti della parole
hanno avuto Ja meglio su quelli della langue alla quale,
invece, appartiene il folklore musicale, secondo le ormai
classiche definizioni di Bogatyrév-Jakobson, formalate cir-
ca mezzo secolo fa'. Anche quando, successivamente,
il registratore ha sovvertito la prioritd del rapporto
parola-suono, privilegiando, giustamente gquest’ultimo, i
rermint lengue-parole della questiope sono rimasti im-
mutati, per quel che riguarda le norme che dovreb-
bero proteggere il diritto d’autore; queste norme, in-
fatti, non difendono la creativitd popolare come forma
di «espressione autonoma ». Tuttora sul patrimonjo
tradizionale popolare & possibile fare qualsiasi opera-
zione e scorribanda culturale, basta che alla fine del-
I’adulterazione e della manipolazione si abbia la « fir-
ma» di un individuo. La legislazione, in tal senso,
non solo non difende la cosidetta « priorita-» di una
tradizione e dei suoi prodotti culturali (« popolari »)
ma addirittura alimenta la sofisticazione di questi « be-
ni» secondo la logica del proficto.

A questo punto si profila la seconda causa determi-
nante per il pregiudizio verso la musica folklorica come
«bene cultwrale ». Il folkrevival: movimento nato,
forse, con « buone inrenzioni » ma crasformatosi, lun-
go la strada, divenendo ossequiente alla logica dei pro-
fitei e dei copsumi. Il folk-singer si presenta come un
intermediario (o sensale) di cultura, tra quella egemone
e quella popolare. Questa mediazione non pud manife-
starsi che in due maniere: quella presunta antropologica
o quella politica. Nel primo caso tenta atiraverso il ri-fa-

4 P. BocaTYrEV, R. Jakomson, 1l folclore come forma di crea-
zione autoworia. Strumenti eritici, 2. 1, giugno 1967, fasc. III,
pp. 223-240.

cimento, il ri-calco, il ri-pensamento, ecceters, di fare
« entrare nel giro » (soprattutto dei mass-media) la musi-
ca etnica o « dei poveri ». Nel secondo caso, quello poli-
tico, utilizza quando sc ne presenta l'oceasione il canto e
la musica popolari nell'attivitd politica, senza alcun pro-
getto spettacolare « priori: ciot attraverso i reali suona-
tori e cantori popolari (non ancora egemonizzati dalla
« pro-loco » o dall’« enal »), senza ri-facimeoti, ri-pen-
samenti, ri-proposte eccetera.

Ma, nel primo caso, le « buone intenzioni » del folk-
music revival non riescono ad evitare tutte le opera-
zioni di sofisticazione ¢ manipolazione (neanche quelle
presunte rigorose e filologiche) degli originali. Senza
smuovere [e note teorie di Benjamin ®, ¢i troviamo con
il folk-music revival dinanzi al dilagare insensato della
riproduzione e dell’oblio sempre piii consistente degli
ariginali, Ma la riproduzione & un fatto democratico, si
& gii da tempo obiettato: nel caso del folklore, alle
teorie di Benjamin sul’arte colta, va cambiato il segno.
[nfatti gli originali, in questo caso, sono il momento
democratico, mentre la ri-produzione (eccettuati i dischi
di folklove originale, di scarso successo commerciale) &
un fatto di élite studentesca, urbana, intellettuale, ec-
cetera. Queste osservazioni sembreranno fuorviare dal-
I’argomento, ma in realri vi & un nesso fra ructo cio ed
i «beni culturali ». Infacti questi intermediari e sensali
di culwwra, 1 folk-singer, nella loro ansia apparentemen-
te disinteressara di divulgare la « voce del popolo », or-
ganizzano sommari safari etnofonici, durante i quali con
il magnetofono depredano, a fine settimana, paesi e
paesint, per poi si-fare, ipso facto, quello che hanno
ascoltato, ¢ consumarlo « nel giro » dei mass-media. Inu-
tile dire come tutto cid provochi una serie di conse
guenze, di equivoci, di ambiguitd, di guasti in questa
«zona folklorica », aggredita anche dalla Radio e dalla
Televisione, anch’esse con argomenti pseudofolidorici.
Siamo alle soglie della distruzione. In che misura &
possibile inserite la problematica dei « beni cultura-
li» in tutto questo pasticcio, se si considera inoltre
la fragilita degli studi demclogici, non certo atia a
porte una seria barriera a questa insensata opetazio-
ne? A noi sembra che la questione dei «beni culiu-
rall » si inserisca opportunamente, in quanto, assicu-
rata la protezione degll originali, raccolti ¢ registrati
da pubblici e privati, si abbia una ulteriore promozio-
ne dei pertinenti archivi, nel senso della catalogazione,
interpretazione, pubblicazione, eccetera, affinché «i si
appresti ad un servizio sociale degli « originali », che
renda questo ptezioso materiale consultabile e adopera-
bile da tutti (poiché & avventato, o patetico, dare delle
patenti di « moralita » a questo o 2 quel folk-singer,
menire non ¢ patetico né avventato suggerire una pro-
tezione di questo corpus di originali in maniera critica).
Se si tattasse solo di protezione sarebbe forse giusti-
ficato l'avere accoppiato, con recenti disposizioni, la Di-
scoteca di Stato con le Biblioteche; ma poiché si tratra,
anche e necessariamente, di promozione, si ha diritto
ad avanzare alcune riserve su questo aceoppiamento,
tra l'alcro perché le esigenze teenologiche di una disco-
teca sono di gran lungi diverse da quelle di una biblio-
teca. I lLibri sono una recensio chiusa della tradizione
scritta; mentre le registrazioni etnico-musicali sono una

S Warter BEN)AMIN, L'opera d'arie nell'epoca della sua ripro-
ducibilita tecnice 161 pp., Torino, Einaudi (1955 ed. orig;
1966 ed. it.).
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recensio aperia A una tradizione orale che va ancora
documentata (poiché l'egemonia & scritta) ¢, quindi, pe-
riodicamente verificata, per misurarne il declino o le tra-
sformazioni. Si potra allora obicttare che mcto cid & ri-
cerca e non conservazione (nel cui concetto sembta esse-
re implicita la sraticitd). Ma la conservazione, reale,
scientifica, del folklore musicale & possibile solo attra-
verso la ricerca. Feco perché alVinizio di questo scritto si
& voluto sottolineare lo stato attuale del corpus sonoro
etnico-musicale iraliano, e i compiti ai quali dovrebbe-
ro assolvere i due maggiori Archivi (Aelm, Cnsmp). Per
il primo, circa due anni fa, si fece un oppottuno ten-
tativo di pubblicizzate correttamente una scelta anto-
logica delle registrazioni®; ma questa opporfuna ini-
ziativa fu, quasi subito, oscurata dalla paventata minac-
cia di una utilizzazione privata, con profitto, del mate-
riale giacente in un ente di Stato. Eventualita scampata,
ma che non ha risolto, comunque, il problema della
pubblicizzazione di questo materiale, come « servizio
sociale », Quanto al secondo, ciog il Crusmp, esso & mi-
sieriosamente ed ermeticamente chiuso, non & accessibi-
le né utilizzabile da studiosi e ricercatori. In tal senso
il compiro del Ministero dei Bepi culmurali dovrebbe
essere quello di intervenite presso gli otgani ¢ le persone
responsabili.

« Non si tratta, comungue, almeno per quel che ri-
guarda il nostro campo di ricerche, di auspicare un or-
ganismo unico e centralizzato, non si pud infatti essere
sostenitori né della centralizzazione né€ della gestione
burocratica. Le istituzioni e gli istituti che gia ¢i sono,
o che eventualmente potranno sorgere, hanno una loro
vira, che potra svolgersi nell’ambito dei ’servizi culrarali’,
siano essi nazionali o regionali, provinciali o comunali.
Oppure potranno inserirsi nell’attivitd di ricerca an-
rropologica e non soltanto archivistica, dei Musei. 11
problema quindi non & quello di un accentramento or-
ganizzativo o di una gestione burocratica, bensi quello
di una vnitd metodologica, che non significa allineamen-
to dei punti di vista, ma soltanto pettinenza o imper-
tinenza scientifica dei criteri di ricerca.

« A questo punto i problema della consistenza cul-
turale e scientifica delle istituzioni si identifica con la
questione dei *quadri’, vale a dire la formazione di stu-
diosi e ricercatori: quesra formazione pud avvenire a
livelo delle universitz e dei conservatori (nel cui am-
bito & augurabile che Petnomusicologia abbia un mag-
giore spazio) e delle iniziative didattiche prese dagli
stessi enti ed istituzioni. Infatti un ulteriore processo

¢ Documenti dell’ Arebivio Etnico Linguistico-musicale della Di-
scoteca di Stato. Antologia discografica in 3 Lp 33 giri, Ufficio
“della Proprierd Lettcraria Artistica e Scientifica, Roma, 1973
(ed. fuori commercio).
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evolutivo di queste indagini potrd aversi unicamente
con l'accrescimento di nuovi ricercarori e studiosi, la cui
fotmazione deve essere composita (musicale + demolo-
gica e/o etnologica, eccetera), particolarmente orientata
sulle questioni dei confronti e dei relativismi culturali,
anche pell’ambito musicale » 7.

Fortunatamente sono sorti in guesti ultimi anni degli
organismi che hanno smosso un certo centralismo, bu-
rocratico e lento; sia a livello provinciale (ad esempio il
Centro etnografico fesrarese) che regionale. Per questo
ultimo caso & da ricordare I'iniziariva della Regione Lom-
bardia che ha (...) «istituito un servizio di ricerche, do-
cuinentazione e informazione della cultura ovdle e tra-
dizionale, e si auspica che guesta iniziativa, prima del
genere in lialia, venga rvipresa da tutte le alire Region:
e possa operareé effeitivamente sia per la ricerca che
per la pint ampia diffusione dei documenti della cultyra

popolare » °.

Dunque una protezione del patrimonio etnico-mu-
sicale di tradizione orale, pon statica ma critica; una
promozione organica e metodica: tutro cid pud scatuxire
solo dalla coscienza e la convinzione che la « musica
folklorica » &, senza alcun dubbio, un « bene culturale »,
almeno per quel che riguarda gli originali. I quali, per
la loro specifica connotazione e tipo di comunicazione,
non possono che essere « registrati »; & i nastro, me-
todicamente ¢ non casualmente inciso, che diventa un
« bene culturale » spesso unico ed irrepetibile, la cui
validita & definita solo quando si abbia una conoscenza
critica di mtto il repertoric. Una puntualizzazione degli
originali porta, automaticamente, ad una chiara di-
stinzione da tutti i ri-facimenti, compreso il folk-music
revival. Alla coscienza teorica del repertorio e del pa-
rrimonio & legata la questione della ricerca e dell’in-
segnamento einomusicologico, in modo da evitare quelle
scampagnate scolastiche etnofonicke che alcuni, con seri-
teriato arrivismo pedagogico, sembrano scoprire adesso,
a mezzo secolo di distapza da guando il ministero della
Pubblica istruzione (con risultati prevedibilmente ne-
gativi) aveva promosso alcune raccolie di « canti popo-
lari », per ragioni populistiche ¢ nazionalistiche, e sen-
za alcun criterio teorico e di metodo.

Se V'Inventario ed i problemi scaturiti da quel I
Convegno sugli studi etnomusicologici in Italia, possono
essere dei punti di partenza, & altresi urgente [esigenza
di un nuovo incontro sulla musica di radizione orale
del nostro Paese in riferimento alla problematica dei
Beni culturali.

7 [d. nota 2, pp. 26-27.
t V. AAVV. Letuomusicologia in Italia ecc., p. 290.



AURORA MILILLO

LA CATALOGAZIONE DEI BENI
CULTURALI DI TRADIZIONE ORALE

Cenni sulla storia della favolistica in Italia.

Italo Calvino pubblicando nel 1956 le Fiabe Ita-
liame rinnova in [talia linteresse per le favole popolari.
La sua opera si definisce gid nel sottotitolo: « Fiabe
iraliane raccolte dalla tradizione popolare durante gli
ultimi cento anni e crascritte in lingua dai vari dialetti ».
L’ampia introduzione, oltre che dare una rassegna delle
raccolee italiane, rende conto onestamenie dei criterd
di « arrangiamento » dello scrittore: anzitutio 2) lo spo-
glio di «... una montagna di narrazioni tratte dalla
bocca del popolo nei vari dialetti », accurnulata « ...per
opera di questi mai abbastanza lodati « demopsicologi »
(come per un cetto tempo, con termine coniato dal Pitré,
si vollero chiamare)...» (p. XVI); b) - la scelta delle
« ... versioni pilt belle, originali e rare... »; ¢) - la tradu-
zione « ...da{ dialecti in cui erano state raccolte... »; d) -
la manipolazione; e infine e) - l'elaborazione stilistica
(cfr. p. XXI - XXII).

Calvino & cosciente della natura ibrida della sua opera
e lo dichiara: « E’ scienrifica... la parte di lavoro che
hanno fatto gli altri, quei folldoristi che nello spazio di
un secolo hanno messo pazientemente sulla carta i te-
sd che mi sono serviti da materia prima; € su questo
loro lavoro s’innesta il lavoro mio, paragonabile come
tipo d’intervento alla seconda parte del lavoro svolto
dai Grimm... » (p. XXI).

Calvino si pone quindi nell'alveo di una tradizione
che risale al romanticismo, sensibilmente attenta alla
cultura popolare, comunque elaborata secondo I'ottica
di una captatio culta, con le sue conseguenti visioni
del mondo ed esigenze espressive.

Sono gli studiosi positivisti che, anche in Tralia,
rella seconda metd dell’Ottocento, pongono il problema
dell'importanza primaria della documentazione cosidderta
oggettiva, presumendola come valida in sé.

Questa esigenza di documentarietd oggettiva si tra-
dusse nei positivisti italiani nella norma metodologica
di una presunta esatta e minuziosa rascrizione dei testi.

Max Miiller, massimo filologo positivista, fissando
in una lettera a Giuseppe Pitré le regole metodiche
di raceolta delle novelle, nel 1882, scriveva: « ..la no-
vella dovrebbe darsi, per quanto & possibife, con le ipsis-
sima verba del narratore. Questa sara una precauzione
contro quella immoralitd di collezioni di novelle, della
quale abbjamo tanio sofferto. Egli & fuor di dubbio che
un collettore, il quale ritoechi e abbellisca una novella,
andrebbe frustato ». In « Archivio per lo studio delle
tradizioni popolari » vol. I, 1882: 7.

Pitré e con lui tutta ura schiera di demopsicologi
italiani seguirono quesra regola, trascrivendo con fe-
delta stenografica una quantita di favole e di altre
narrazioni popolari. Presunta fedelts stenografica che
comunque non evitd delle polemiche sui metodi &i tra-

scrizione dei testi verbali, ad esempio le discussioni
sull'opportunicd di adottare una grafia fonetica o una
grafia ortofouica, oppure Ja polemica di Comparetd
sull’opportuoitd di tradurre le favole dal dialetto in
un italiano medio al fine di renderle leggibili a tut-
i gli italiani (per lo meno alfabetizzari).

Del resto la stessa concezione della narrativa popolare
era in questione: in una lettera del 24 aprile det 1870,
il Comparerti scriveva a Pitré: « Come Ella sa bene
la poesia popolare della nostra pazione varia assai in
certe zone del nostro paese e si mostra in queste per
indole e per forme differenti. Quindi per quanto con-
cerne i canti popolari non v’ha dubbio che si possa,
anzi si convenga, dare in volumi separati quelli di cia-
scuna provincia od anche di piu ristretta localita. Non
cosi per quanto concerne i racconti. Ormai ¢ cosa di
cui non si pud pid dubitare che una quantita di quel
racconti che i tedeschi chiamano Mirchen ritrovasi dif-
fusa presso cutti i popoli d’Enropa (senza dire di altri
extra-europei) e si ritrovano di certo o probabilmente
anche mutti ugualmente diffusi presso rttro il popolo
ttaliano. Quindi, come Ella intende bene, volendo pub-
blicare raccolte locali core per ( canti, si corre il ri-
schio, anzi si ha la certezza, di dare molti volumi conte-
nemti tutti un materiale narrativo nella massima parte
identico... La meglio, dunque, sarebbe di fare una raccol-
ta generale intitolata Conti (o novelline) popolari ilalia-
ne dando nel testo la versione migliore, piu completa. di
ciascun racconto tra quelle raccolte in varie parti d’Italia
da ciascun collaboratore e nelle note le varianti pid de-
gne di attenzioae ». (cit. da Cocchiara 1971, p. 377-8).
Questa concezione, che restera alla base della edizione
delle swe Nowelline popolari italiane, & notevolmente
diversa dalla concezione del Picré attenta alle sfu-
mature dialettali e anche alle differenze stilistiche e
tonali del singolo narratore.

Comunque questi infaticabili raccoglitori (Giuseppe
Pitré in Sicilia, Angelo De Gubernatds nel Senese,
Vittorio Imbeiani a Firenze, in Campania e in Lombar-
dia, Comparetti a Pisa, e fnanche Benedetro Croce a
Napoli, Letterio Di Francia e Raffaele Lombardi-Sa-
triani in Calabria) sulla scia dei primi raccoglitori te-
deschi (che raceolscro a Livorno, Venezia ¢ in Sicilia)
a1 restituirono sulla carta la versione raccolia « dalla viva
voce del popolo » 1raseritta « fedelmente ».

Dopo la grande stegione positivistica della fine del-
POctocento, fino alla seconda guerra mondiale, non si
riscontrano in Italia innovazioni metodologiche di rilie-
vo nel campo della favolistica, in particolare per quanto
riguarda la raccolta del materiale: anzi, a parte alcuni
casi meritevoli, come Letterio Di Francia e Raffaele
Lombardi-Satriani che raccolsero e pubblicarono raccon-
ti calabresi attenendosi 2 dei criteri di fedelta di
ereditd positivistica, permane una tradizione che del-
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Poggettivismo positivistico aveva perse limpegno cul-
turale riducendosi sempre pitt in una specie di qualun-
quismo documentaristico sempre pill dispersive, provin-
ciale ed « infedele ».

Anche per la favolistica dal 1945 in poi, vale a dire
dall'immediato dopoguerra, ha inizio una nuova fase
teorica ¢ metodologica, che naturalmente risente di vn
clima comune a tutd gli altri aspetti della ricerca de-
mologica in Iralia. Nell'orizzonte di questo clima va
considerata la sprovincializzazione di questi studi dovuta
ad una maggiore conoscenza ed informazione delle di-
scipline etno-socio-antropologiche di aliri paesi (Inghil-
terra, Francia, Stad Uniri, ecc.).

In questo rinnovamento vanno valutati il contributo
storicistico di Ernesto De Martino (il quale, come &
noto, nelle sue ricerche fu stimolato dal famoso Cri-
sto si & fermato ad Eboli di Carlo Levi) € uns nuova
sensibilizzazione per la Questone Meridionale, unita-
mente ad una nuova fase di impegno etico-politico nei
riguardi della tradizione culturale del cosiddeito mondo
contadino.

Uno depli esiti pratici di questo 1travaglio pud con-
siderarsi l'esigenza della ricerca sul campo, intesa co-
me uno sirumento perlinenie allo stadio delle cul-
ture orali, ciot del folklore.

De Marctino propone, inoltre, il criterio della inter-
disciplinarietd, adeguando il metodo alla patura com-
plessa del fatro folklorico, in un contesto culturale in cul
la concezione del mondo non ¢ organizzata in settori
disciplinari, rompendo cosi gli angusti compartimenti
di ispirazione etno-centrica ed accademica.

La metodica della ricerea sul campo e della in-
terdisciplinarierd sprovincializzarono la tematica, fin al-
lora quasi del tutto estetica e letteraria, degli studi
demologict italiani, configurandosi in un confronto critico
di culiure, che in Tralia storicamente si pose come
confronto della cultura ufficiale con la culrura meridio-
nale contadina, e in un conseguente allargamento della
coscienza critica e storica.

Questo sempre nell’ambijto di vna etnologia storici-
stica (cosl come la definisce Ernesto De Martino).

Si pud dire che turti gli anni '50 furono dominati da
questo orientamento di studi e ricecche: ad esempio le
indagini etno-musicologiche condorte da Carpitella e
Lomax in rutie le regioni italiane.

Comunque sia, i questo quadro la favolistica appare
come uno dei campi di ricerca e di studio piv trascurati.

Infatri la fiaba, e in genere la narrazione, appare
come un fenomeno privaro, nascosto, poco vistoso €
appariscente 2 differenza di altri fenomeni folklorici —
feste, canti, ecc. — verso i quali linteresse culto-centrico
aveva mostrato una maggiore aftenzione.

In questo quadro vengono pubblicati in Italia i
primi repertori di fiabe come quelli di Gianfranco
D’Aronco — fiabe toscane — e di Sebastiano Lo Nigro
— fiabe siciliane —, i quafi rispertivamente nel 1953
e nel 1958, catalogarono i racconti e le fiabe, fin allora
edit nelle due regioni italiane, secondo i criteri di ca-
talogazione per Tipi avanzati di Aatti Aarne nel 1910,
ampliati da Stich Thompson nel 1928 nella prima edi-
zione di The Types of the Folktale, cui si agginnse
nel 1939-36 la prima catalogazione per motivi nel Mo-
tif-Index of Folk-Literature.

Di entrambe le opere abbiamo la seconda edizione
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aggiornata: del 1955-58 del Motif-Index e del 1961
di The Types of the Folkiale.

La classificazione Aarne-Thompson della scuola fin-
nica, che individua tipi ¢ motivi delle narrazioni sulla
base degli intrecei, seppurc empirica, resta ancora oggi
il punto di riferimento internazionale per Iindividua-
zione delle favole cui si rifanno tutd gli studiosi di fa-
volistica e di narrativa ‘.

Sttuazione attuale e recenti tendenmzz

Negli anni 60 singoli ricercatori (Paola Tabet, Catla
Bianco, Aurora Milillo) e qualche istituzione (Tstituto Er-
nesto De Martino di Milano) iniziarono una serie di
rilevamenti di parrazioni popolari italiane.

Bisogneri comunque arrivare agli anni *68-72 per rea-
lizzare la prima raccolra sistematica su) campo che uri-
lizzd in parte i criteri di registrazione sperimentari negli
anni immediatamente precedenti. Si tratta di 133 rac
colte, condotre da 40 ricercatori, che contengono oltre
8000 documenti narrarivi registrati sn nastro.

[l programma, promosso dalla Discoteca di Stato per
jniziativa di Anna Barone, che allora dirigeva quest'ente,
fu affidato alla direzione di Alberto M. Citese e di
Oronzo Parlangel:.

Nel 1975 & stato pubblicaio, sempre dalla Discoreca
di Stato, il Primo Inventario Nazionale, Tradizioni
Orglt Now Cantate, in i il materiale narrativo re-
gistrato sui nastri appare suddiviso e catalogato per tipi,
motivi e argomenti *.

I documenti nartrativi classificati per Tipi Aarne-
Thompson costiruirono quindi il punto di partenza an-
che di quest’ultima raccolta: per il gruppo di regioni af-
fidate alla guida di Cirese fu approntato infacii un fasci-
colo ciclostilato di Indicazioni generali per la regi-
strazione di fiabe e di altri documenti della vita popolare
per conto della Discoteca di Stato, in cui si determi-
nava la necessitd di dare un indirizzo unitario alla ri-
cerca, senza pertanto che cid pregiudicasse « I'affiorare
di materiali non previsti »; l'indirizzo comune si con-
figurava come indicazione «alle rilevazioni dei mate-
riali narrativi in via di pid rapida sparizione », e come

' La classificazione delle favole & stato ¢ continua ad cssere
uno dei problemi cenrali negli studi di favolistica. Nella storia
degli studi vengono avanzate mohe proposte di classilicazione
che suddividono le favole per categoric ¢/o per intrecci. Non ¢
il caso di citare i diversi sistemi di classificazione; accenniamo
soltanto al sistema classificacorio ogg diffuso e applicato che &
quello « finnico »: & da dire che questa classificazione, empirica
¢ non scientifica come del resto toue le alire, ha tottavia alla
base un monumentale archivio, che risale ai primi delPOttocen-
to, di favole siglate ¢ analizzaie sccondo crizcri_sx_oncogeogrnfla.

Questo & 1o schema della classificazione in Tipi Aarne-Thomp-
Son:

1) favole di animali AaTh 1-299
2) favole comuni AsTh 300-1199
2.1. favole di magia AaTh 300-749
2.2, racconti religiosi AaTh  750-849
2.3, novclle, racconti romanzeschi AaTh 850999

AaTh 1000-1199
AaTh 1200-249%

AaTh 1200-1939
AaTh 2000-2399
AaTh 2400-249%

2 fradizioni orali pon cantarte. Primo Inventario Nazionale
per Tipi, Motivi o Argomenti (1975) a cura di Cirese, Serafini,
con fa coll. di Milillo - Ministcro dei Beni Culeurali - Discoteca
di Stoto, Roma. Nelle pagine introduttive del volume viene de-
lineata la storia ¢ 'organizzazione di lavoro della raccolta e della
sistemazione del matcviale.

2.4, racconti dcll’orco stupido
3) scherzi-aneddoti

3.1. schewzi ¢ aneddod veri ¢ propri
3.2, racconti enumerativi ¢ ileralivi
3.3. racconti non classifjcati



necessita di seguire una « traccia upitaria », secondo la
quale « nel quadro generale del materiale spontanea-
mente affiorante di quello oggettivamente sollecitato
dalla composizione stessa della traccia o specifica-
mente richiesto in relazione alle caratteristiche stori-
co-culturali della zona » i ricercatori rilevassero parti-
colarmente alcuni dei Tipi Aarne-Thompson scelti nelle
sezioni dei racconti di animali, delle fiabe comuni, degli
scherzi-aneddoti, delle fiabe a formula, oltre a indovinel-
li, proverbi, ecc.

Non sembri qui inopportuno sottolineare la novitd del
programma intrapreso dal'’AELM (Archivio-Etnico-Lin-
guistico-Musicale) della Discoteca di Stato. Per la prima
volta in Itelia si costituisce un corpus archiviato di re-
gistrazioni sonore di narrativa folklorica italiana.

La registrazione su nastro di tali documenti non &
soltanto la sostituzione di uno strumento meccanico,
pitt rapido e comodo, alla penna dei raccoglitori di tra-
dizione ottocentesca: costituisce unz fondamentale e so-
stanziale innovazione metodologica. Nella cultura fol-
klorica le narrazioni si configurano come forme par-
late, intonate, cantilenate, talvolta cantate (mai co-
me forme scritte), e quindi come tali vanoo registrate,
archiviate e studiate. Si pensi, per portare solo un
esempio, a come possa venite snaturato nel suo speci-
fico un genere come le canta-favole in una trascrizio-
ne non sonora, assoluramente inadatta a registrare il
passaggio dal parlato al cantato. Le nastroteche do-
vrebbero essere oggi le naturali depositarie dei docu-
menti narrativi folklorici, di tradizione orale, equiva-
lenti delle Biblioteche di Tradizioni Popolari di scuola

ottocentesca ®.

D’altra parte i pre-giudizi nei confronti della cultura
folklorica sono ancora tutti da sfatate; e si possono
sfatare soltanto attraverso ricerche sistematiche sul cam-
po, osservazioni puntuali mediante diari di campo, foto-
grafie, registrazioni su nastro sonoro ¢ visivo, ecc.

Se & vero per esempio, che la regisirazione & l'unica
forma oggi accettabile di restituzione del documento,
¢ perd anche da sottolineare che il documento — pur
se registrato, ciod ridato col massimo di fedeltd pos-
sibile — se isolato, resta ugualmente insufficiente: in
ultima analisi anche ['impostazione di ricerca che pri-
vilegia il documento & improntata a un pregiudizio etno-
centrico, a una mentalitd fetteraria (estetico-filologica).
Un passo avanti in questo senso viepe fatto proptio
dal programma di ricerca promosso dall’Istituto del Ca-

S Diamo notizta di attivitd recenti o in ¢orso nel campo della
favolistica, di cut siamo a conoscenza;
presso I'Insegnamento di Storia delle Tradizioni Popolari della
Universitd di Cagliari dal 1968 vengono raccolte, per tesi di lau-
rea, narrazioni orali in turta la Sardegna. Il mareriale viene
classificato e trascritto;
presso L'Istituto di Storia delle Tradizioni Popolari dell'Univer-
sitd di Roma dal 1970 si tiene ogpi anno un Seminacio di fa-
volistica. Nel corso del seminario e per tesi di laurea sono state
effettuate raccolte « sul campo » con registrazione, classificazione
e trascrizione del materiale; lattiviez si & svolta inoltre sul ma-
teriale archiviato presso la Discoteca di Stato.

Registrazioni di favole vengono effetruate inaltre:
dalla Discoreca di Stato;
dal Museo Nazionale delle Arti ¢ Tradizioni Popolari di Roma;
dall’Istituto Ernesto De Martino di Milano;
da} Folkstudio di Palermo;
dalla « Regione Lombarda » a4 Milano;
dal Museo delf’Agricoltura di S. Martino in Rio (RE); e da par-
te di singoli srudiosi:
da Franco Casrelli di Alessandria; da Carla Bianco di Roma;
da Paola Tabet di Pisa; dalla scrivente.

talogo, finora esperimentato a Venafro e a2 Montesca-
glioso: nell’ambito di un genersle rilevamento e cata-
logazione di tutti i beni culturali, il centro della ricerca
non sarebbe pit il documento narrativo, ma divente-
rebbe il paese, il quartiere, ciod una realid di uomini
che vivono una determinata vita e una determinata cul-
tuta. La ricerca di narrativa popolare trarrebbe quindi
la sua connotazione specifica dal suo porsi come mo-
mento di una indagine pit ampia e articolata. La
narrativa popolare, nell’ambito di un rilevamento e
una catalogazione integrale dei beni culturali — storici,
artistici, archeologici, monumentali —, riceverebbe il
massimo possibile di contestvalizzazione dal momento
che gli specialisti della narrativa — lavorando in équipe
con urbanisti, architetti, storici dell’arte, archeologi —
superassero l'irmpasse metodologica del rapporto nar-
rativa orale // narrativa colta e accedessero al pin frut-
tuoso e stimolante studio dei rapporti fra U docu-
mento orale e gli oggetti, i Inoghi, le architetrure, ecc.,
da innestarst — a nostro avviso — sullo studio della
condizione economica locale,

In tal modo il fare ricerca sul campo si ridefinisce
non come momento per cosi dite archeologico (che
compie ¢iot la sua azione nel prelievo, nel recupero
del pezzo da schedare e archiviate), ma come ricer-
ca dell’esserci del fenomeno documeatato iz Iloco, in
tutte le sue irrenunciabili relazioni contestvali (senza
tuttavia perdere la sua specificitd).

La collaborazione fra i vari specialisti, gid operante
a livello di scambio di dati e di notizie, pet essere
proficua al massimo grado, dovrebbe essere operante a
tutsi © livelli e a cutti i momenti della elaborazione dei
dati, incluso quello imporrandssimo e preliminare della
istituzione della metodologia di lavoro sul campo.

Si pensi, per esemplificare, a come strutture urba-
nistiche e architertoniche (rapporto esterno-pubblico //
interno-privato; distribuzione degli ambienti in rappor-
to alla funzione, ecc.) concretizzano relazioni economiche,
culturali (modi di vita, di lavoro e di comportamento,
ecc.), per capire di quanta utilitA la considerazione di
questt fatti possa risultare per il ricercatore di narra-
tiva o di qualsivoglia altro fenomeno culturale.

L’esigenza di aprire il campo di studi al contesto so-
ciale in cui lo specalista di narrativa popolare si muove
ha ispirato l'impostazione di un seminario bjennale
(1973-74; 1974-75) presso I'lstituto di Storia delle
Tradizioni Popolari della Facoltd di Lettere del’Univer-
sitd di Roma. Al seminario di nartativa, tenuto da noi,
si aggiunsero quelli guidati da esperti di arte e di
musica popolare; 1 tre gruppi effestuarono una ricerca
a Genazzano (Roma) nei loro settori culturali specifici
sulla base di un’apalisi economica svolta appunto da
un’economista. Si voleva verificare I’ipotesi di una cor-
relazione — e misurarne le modalith — fra l'economia
del paese e la sna produzione culturale, e nella far-
tispecie fra gli aspecti della trastormazione nella pro-
duzione economico-agricola e i modelli di trasforma-
zione nella parrativa e nell’arte popolare *.

£ 1 materiali e i risultati della ricerca del Seminario dt favoli-
stice a Genazzano 1973-74; 1974-75 coordinato da Aurora Milillo
(collegato ad un apalogo Seminario sullarredamento 2 Gengzza-
no coordinato da Elisabetta Silvestrini; ad una raccolra ’sul cam-
po’ etnomusicologica guidata da Diego Carpitella e ad una ana-
lisi del paese da parte dell’economista Maria Clara Tiriticoo)
sono depositati nella biblioteca deli’Istituto di Storia delle Tra-
dizion{ Popolari delfa Universita di Roma. La potizia & apparsa
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Contributi per una metodologia di ricerca sul campo.

La ricerca sul campo non costituisce, per noi, ca-
pitolo a sé stante, nel senso che non puo essere con-
siderara come una prassi, sia pure codificata, finaliz-
zata soltanto alla raceolia di determinati documenti.
Essa si fonda sempre su una teoria, pil 0 meno con-
sapevole; e procede per ipotesi, pid o meno esplicitaze,
da verificare.

« La ricerca antropologica non pud procedere senza
reorie e ipotesi, poiché le cose si trovano o non si tro-
vano a seconda che uno le cerchi o no »°.

La convinzione che Pantropologo deve recarsi « sul
campo » spoglio di ogni preconcetto per imbeversi della
cultura « altra » (pel nostro caso folklorica, ma il di-
scorso vale anche per quella emologica) & una idea ro-
manticz, e in ulcima analisi etno-centrica, che aiuta a
confermare it i preconcetti e i pregiudizi che il n-
cercatore comunque si porta dentro per educazione, cul-
tura scolastica acquisita, ecc.

Molto pill corretto ¢i sembra considerare lo studio
antropologico e in particolare il momento della ricerca
sul campo come un continuo confronto fra il ricerca-
tore — portatore della cultura nfficiale — e 1'infor-
marore — portatore della cultura folklorica —.

Questo discorso porrebbe sembrare inadeguato, ciog
troppo ampio rispetto alla ricerca in quesdone, che si
presenta come un semplice rilevamento di fatti culrurali,
quali sono le narrazioni. Ma basterd contrapporre 2
questa possibile obiezione l'ovvia considerazione che non
pud esistere rilevamento di fattd culturali-antropologici
senza selezione, e che qualunque selezione comporia un
punto di vista. La correttezza pud quindi consistere sol-
tanto nella presa di coscienza del punto di vista, ciod
dei presupposii.

I presupposti possono essere:

1) di ordine generale
2} di ordine particolare.

T presupposti di ordine generale concernonc il punto
gi2 accennato, c¢iod la posizione ideologica del ricer-
catore nei confronti degli informatori; la necessita me-
todologica della presa di coscienza da ambo le parti
delle due posizioni a confronto.

L'ideologia del ricercatore si riflette comunque nella
impostazione e nella prassi della ricerca. Da qui l'im-
portanza fondamentale, a nostro parere, della chiarezza
nei confronti di se stessi e degli alrri.

I presupposti di ordine particolare concernono volea
per volta la ricerca che si va svolgendo. Aache per que-
sto punto ci appare fondamensale la riflessione sulla
impostazione del lavoro, che spesso nasce per una serie
di fatti, tavolta casuali, 0 quanto meno sorr da esi-
genze non razionalmente motivate, ¢ che, invece, va
costanremente sollecitata da tecniche di ripensamento,
quali ad es. i diari giornalieri, il riascolto del materiale
registrato, ecc.

Nel nostro caso i presupposti di questa ricerca pro-
mossa dall'Ufficio del Catalogo sono in parte gid stati
enunciati, laddove si considera la presente ricerca nar-
ratologica come un settore di un pit ampio piano di

nel n. 15 del Bollettino di 1nformazione del’AELM della Di-
scoteca di Saaro.
5 Evans-PriTcuarp 1971, p. 81,
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rilevamento di beni culturaii. Vogliamo chiarire, allo-
ra, che la divisione del lavoro e dei compiti, attribuiti
alle « équipes » dei ricercatori operanti nell’ambito di
questo grosso programmz di rilevamento, & fondata su
criteri nati secondo delle direttive dettate dalla nostra
cultura « ufficiale ». Il che pud sembrare ovvio, e in-
fatti noi lo sottolineiamo proprio affinché non sembri
un ovvio, unico e quindi indiscutibile modello inter-
pretativo della realta, dato che proprio nel nostro set-
tore ci troviamo di fronte a del fatei culturali, che co-
stituiscono essi stessi espressione di altri possibili mo-
delli di interpretazione del reale.

Si deve tener conto, inoltre, che gli oggerti di ricer-
ca nell’ambito dell’indagine globale in questione sono
in partenza su piani differenti:

I'oggetto d’arte per esempio (ufficiale o folklorico)
¢ appunto uan oggetro, possiede un grado di autonomia
che la narrazione orale nmon ha (mentre viceversa una
narrazione scritta, colta si presenta come autonoma, de-
limitata), pecché appunto appartiene a una carena par-
lata dalla quale il ricercactore deve isolarla per fissarla
su bobina e quindi obbiettivarla (senza dire che innan-
zitutto deve farla emergere). Da qui wutti i problemi
specifici della raccolta delle narrazioni orali.

In realta se si vuole fondare una metodologia della
ricerca sulla letierarura orale sembra necessario, a nostro
parere, individuare nel momento della raccolta e della
registrazione dei eriteri che distinguano il materiale al-
I'interno della catena narrativa secondo dei parametri
che non siano esclusivi del ricercatore. Il ricercatore
distingue, infarti, secondo criteri derivati dalla cultura
scritta, ciod partendo dalla considerazione del testo, per
cui la canzone & altro dal racconto, il racconco dei bri-
ganti & altro da) racconto sulle apparizioni degli spiriti;
e l'esame viene condotto sulla misura del testo unico.
Ci pare invece fondamentale tenere conto della situa-
zione profondamente diversa, perché creata dalla com-
presenza di fatti che creano vna situazione pacrativa
orale; con questi fatti deve anche misurarsi 1'esame
e lanalisi, ma anche la ricerca di reperimento dei
documenti.

Le canzoni, per esempio, non costituiscono oggerto
specifico della nostra ricerca, ma alcuni informatori ce
e hanno spesso spontaneamente cantate: essi le senti-
vano come equiparabili e sullo stesso piano delle narra-
zioni; pertanto riteniamo opportuno, guando si d3 oc-
casione spontanea, registrarle, considerando ogni volra
come esse vengano ri-create dall'informatore in colle-
gamento con il discorso narrativo, ¢ non autonomamen-
te o per una occasione naca pib specificamente sulla
base del canzare.

La considerazione della canzome come appartenente
allo stesso ambito del racconto, ciod il fatio che la can-
zone pud essere considerata in un Certo $enso un rac-
conto, anche se cantato, & una indicaziope, ripetiamo,
che ci proviene da una sere di esperienze sul cam-
po: spesso infatei gli intervistati, cui si richiedono
fatti, racconti, fiabe, ecc., aggiungono alle storie e ai
fatti che si ricordano e che raccontano, cant narrativi
e non narrativi, senza soluzione di continuitd e senza
spiegazione.

Questo non significa che i narratori non sentano il
salto dell’intervento del canto e della musica, ma il pas-
saggio fra la narrazione (pure formalizzata e detta con



tono diverso da quello del linguaggio quotidianc) e la
canzone & cerramente meno evidente di quanto non lo
sia per chi ha in mente la dicotomia, in effetti ‘stabili-
tasi ¢ fissatasi attraverso la trascrizione, fra parlato e
cantato, fra parola e musica.

In effetti anche la favola ¢ cantata ¢ nella 1ra-
scrizione si trascura di annotarne la parte musicale, co-
me anche la canzone & parlata, € non si tiene conto
della parte parlata o se ne riene conto ad un altio e
non coincidente livello.

I porcatori della tradizione narrativa orale sono con-
tadini, pastori, carbonai, pescatori, artigiani... che vi-
vono in un sistema di produzione diverso da quel-
lo ufficiale: sistema artigianale contro sisterna indu-
striale; sistema di produzione culrurale orale coniro
sistema di produzione culturale scritto.

Nei paesi, i contadini, i pastori abitano per lo pib
radvunati in alcune zone, fissate storicamente da cause
sociali {divisione dei quartieri del paese secondo le clas-
si) e pratiche (vicinanza alla campagna). Individuare
innanzitutto queste zone, entrando per la prima volta
in un paese, dovrebbe -essere, a nostro patere, uno dei
primi pensieri ¢ compiti del ricercatore. Il primo giro
di ricognizione aiuta a entrare urbanisticamente e archi-
tettonicamente nel tessuto sociale del paese in questio-
ne. A questo punto si ripropone di nuovo il discorso
suaccennato, la uvtlitd ciod dello scambio interdiscipli-
nare con gli orbanisti e gli architettri. Ma anche se si
mantiene a livello di osservazione, questa ricognizione
nel paese con visite ai quartieri, alle strade, alle case,
con domande sulla collocazione delle abitazioni dei con-
tadini, dei pastori e degli artigiani, e per convetso dei
sipnori”, riesce sempte olttemodo utile.

In questa prima fase della ricerca va inolure consul-
cato il matertale bibliografico, ed eventualmente disco-
grafico, nastrografico e fotografico sul paese.

Chiariti i presupposti® e programmata la ricerca, si
passg 4 costruirsi, per cost dire, una mappa socio-eco-
nomica dei quartieri. Da ora ci si pud muoverz nel
paese con maggiore conoscenza di causa.

A questo punto interviene la fase decisiva e insieme
pid delicata della ricerca. Infatit mentre fino a quesio
momento lo studio & proceduto sui libri e sugli oggetti
(case, strade, ecc.), ora si tratta di concentrare 'atten-
zione sulle persone, che & poi lo specifico della ricerca
antcopologica. (« In linea generale va comunque ricor-
dato innanzi tutto che linchiesta & un rapporto tra vo-
mini e non tra uomini e oggetti o documenti ») °.

E’ difficile, se non impossibile, ridurre in formule o
in norme tecniche Pincontro e il rapporio che si stabi-
lisce tra il ricercatore e l'informatore. {« Esiste ovvia-
mente una tecnica del colloquio che perd & difficile ri-
durre in formule e che & alfidata sopratrutto alla sen-
sibilita ed alla esperienza del ricercatore ») ™.

La situazione d'incontro e di colloquio dipende in-
fatti da una serie di variabili, spesso impercettibili e

¢ ' da norare che il chiarimento non pud avvenire una volea
per tatte, ¢ anche la programmazione ¢ le ipotesi di partenza
vengonod man mano messc a punto alla luce dei fati. Percid i
sembra indispensabile ¢ oltremodo raccomandabile i « diario d:
campo », come strumemo di osservazione, di riflessione e di pri-
ma sistemezione dei dati; ne{ diario di campo si forografa, per co-
$) dire, registrando per iscrilto, turto ¢id che accade durance ogni
giornata di lavoro sul camgpo.

2 Cirese 1973, p. 250,

¥ 1hidem.

difficili da valutare (stato d’animo def ricercatore, stato
d’animo dell’informatore, ecc.). La sensibilita e [espe-
rienza del ricercatore ajutano percid a valutare da se-
gni quasi impercettibili (occhiate, gesti, ecc.) a livelli
di comunicazione anche non verbali, se & i caso o no
di insistere, se & il caso di rimandare l'incontro a un
aliro giorno, oppure di rinunciare.

Una regola che troviamo importante stabilire comun-
que riguarda l’atzeggiaraento del ricercatore che deve cor-
rispondere, a nostro parere, alla profonda convinzione di
trovarsi su un piano di parita con ['interlocutore; di
non cedere mai alla tentazione di prevaricare la volonta
dell’altro, per carpirgli dei documenti; di spiegare il
motivo della richiesta (motivi di studio, di raccolta di

documenti importanti, ecc.) chiedendo collaborazione.
La richiesta, motivata e spiegata, va (ndirizzata 2
sapere:

— se l'intervistato conosce le narrazioni ajutandolo an-
che col raccontargli in breve aleuni racconti piu si-
gnificativi, campionati per categotie;

— se nel quartiete o nel paese si usa raccontare;

— se ¢’¢ qualcuno nel quartiere o nel paese noto co-
me narratore, o natratrice.

Una volta stabiliti i contatti e la comunicazione da
entrambe [e parti, sulla base di una chiara compren-
sione dello scopo dell’incontro, si passa el colloquio e
quindi alla registrazione dei documenti.

L'incontro pud avvenire a due (ricercatore-informato-
re) ¢ allora lintervista si configura come un dialogo
dove lintervistato, sollecitato da domande sull’oggeito
della ricerca, risponde cercando di ricordare Jle narra-
zionl. Se lintervistato & un cosiddetto portatore del-
la tradizione, ciot nel nostro caso un narratore, ricor-
dera 1 racconti che abitualmente natra (o narrava).

Se invece lintervistato non & un parratore, potta da-
re notizie sulle occasioni del narrare, sui narratori a
lui nori nel paese, e anche notizie sommarie sul patri-
monio narrativo del paese che gli & noto come ascol-
tatore, cio® come portatore passivo,

Questa, dell’incontro a due, & la situazione piu abi-
tuale che si crea abbastanza presto.

Un’altra e pill ricca situazione di osservazione e di
rilevamento si pud creare, quando si riesca, una volta
eatrati in confidenza, a organizzare riunioni e incontri
collettivi, per lo piu serali, che costituiscono occasio-
ne per narrare stando insieme.

In quest’nltimo caso non si hanno soltanto dei do-
cumenti narrativi ricordati da un’unica persona oppu-
re delle notizie, ma anche

— la verifica della effettiva funzionalita dei racconti
man mano che vengono narrati; *

— la verifica dei meccanismi della creativitd popolare
folklorica;

— la verifica dei sistemi di controllo delludirorio sul
narratoye;

— la verifica della risposta che ogni uditore da alla
situazione parrativa;

— la verifica dei meccanismi di intervento di ognuno
dei partecipanti al concerto di voci; ecc.

E’ da sottolineare, a questo punto, che « l'inchiesta
— in quanto ricerca di dati, notizie, informazioni, ecc.
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— ha sempre un carattere di eccezionalitd nei confron-
ti della vita abirale degli informatori ¢ dei portatori
di folldore, e costitvisce senza dubbio una intrusione
n¢l mondo altrui: essa genera per cid stesso uno srato
psicologico particolare che in molti casi pu6é non pro-
dursre inconvenienti di grande rilievo, ma che in alcuni
ambienti, ¢on raluni individvi o per certi argomeanti,
pud anche condurre all’informazione distosta o addirit-
tuca al rifiuto del colloguio » M.

Pensiamo, anche a questo riguardo, che la migliore
maniera di ovviare a guesto necessario inconveniente,
non sia di trascurarlo, di sottovalutarlo lasciandolo al
caso, ma di misurare volta per volta la distorsione che
ne nasce.

E, per esempio, appare chiaro che la distorsione do-
vuta alla presenza di un estraneo sard differente nei
due casi sopra-citati: nel caso del dialogo e nel caso
dell’incontro-riunione collettiva.

Nel primo caso la presenza del ricercatore & certa-
mente pid incidente, ma pud favarire il ricordo di nar-
razioni arcaiche, non pjt funziopali, che I’intervistato
riesce a ricordare, ma che non racconterebbe di fronte
a un uditorio, per il pudore di dire fatti sorpassati, o
pidt semplicemente perché intorno a quei racconti non
nasce « concerto di vocis, il racconto ciod non viene
«a cadenza » (come ho sentito dire spesso).

Nel secondo caso (incontro-riunione collettiva) la pre-
senza dell’estraneo ¢ meno avvertita nel momento della
riunione, oppure & avvertira in senso positivo, nel sen-
so ciot che pud diventare upo stimolo a ri-creare occa-
sione d’incontro, di racconto, di gara di indovinelli, di
canti, che tavolta da tempo non si vetificava pid.

Attraverso domande dirette e attraverso l'osservazio-
ne dei fatti si tratta di contestualizzare il documento
accestandone:

la fonte della tradizione orale (se Iinformatore
I’ha imparata dal nonno, zio, vicino di casa, forestiero,
ecc.)

le occasioniin cui si & o si era soliti raccon-
tare, per verificare se il narrare faceva parte di un ri-
tuale, di un’abitudine collegata a ritmi o cicli lavorativi;
accertando

— se il parrate & ancora oggi in uso;

— se¢ 1 racconti sono (o erano) destinati ad un udito-
rio particolare (bambini, vecchi, ecc.) o se si rivol-
gono a rutti, ¢ in quale ambiro;

— inoltre se i fatti narraci sono considerati veri oppu-
re inventati.

In ogni caso, di ogni informatore intervistato & da
registrare su bobina e trascrivere su scheda nome e co-
gnome (o inizali), sesso, etd, mesdere e scolarita.

La schedatura del materiale registrato rappresegta
un’vlteriore fase della ricerca (cfr. scheda in Appen-
dice).

Nella descricione del materiale & bene tenere pre-

W Jbidem.
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sente comunque dei criteri distintivi; per esempio la
distinzione fra;

— documenti narrativi classificati internazionalmente
secondo gli indici dei Tipi Aame-Thompson; e

— documenti narrativi non classificati;
la distinzione fra

— documenti narradvi funzionali e

— documenti narrativi non pid fupzionali.

E’ bene tenere presente questi criteri distintivi an-
che nel momento della raccolta, perché permettono di
indirizzare meglio 1'andamento del discorso.

Inoltre altri criteri distntivi possono nascere dall’os-
servazione dei fatti, dal riascolto dei nastri, dalla rilet-
tara dei diari di campo.

E in generale tuite le presenti annotazioni sono pu-
ramente indicative, non pretendono di essere esaurienti
né tanto meno definirive. Sono dei criteri di lavoro
nati dall’esperienza e che vanno continuamente verifi-
cati, messi a punto e arricchiti da nuove esperienze
di lavoro.
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APPENDICE
NORME TECNICHE PER LA REGISTRAZIONE

. Usare un magnetofono di tipo UHER-REPORT 4000 L, o di
qualitd superiore.

. Registrare alla velocitd di 9,5 cm. al sec. per 1l parlato € a
19 cm. el sec. per la musica; la registazione deve essere fat-
ta su di una sola pista, 2 banda intera,

. Lasciare scorrere, ad inizio di bobina, almeno 3 metri di na-
stro (circa per un miouto). Premerttere inoftre alla registra-
zione il nome della localita, la data e il numero della bobina.
. Registrare, quando & possibile, in ambiente chiuso ma non

vuoto oppure all’aperto; evitare se possibile i luoghi pit -
INOLOSI.

. Non appoggiare il microfono sullo stesso piano di appoggio

de! magnetofono.

6. Tra un documento e l'altro lasciare una zona di nastro libera,

per distinguere un documento dall’altro, e registrare il nu-
mero del brano, indicato anche sulle schede.

. Numerare ogni nastro in ordine cronologico con le notizie

relative alla localith, data, evenrualmente nome degli infor-
matori.

. Riascoltare, se possibile, la cegistrazione per poterla eventual-

mente e possibilmente ripetere.

. Annotare sulla scheda relativa al documento eventuali diferti

tecnici di registrazione.
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ANNABELLA ROSSI

LE CERIMONIE

Le vicerche del passato

Nell’ambito degli studi positivisti la ricerca dei ce-
rimoniali pubblici e privati, laici e religiosi, propsi del-
le classi subalterne, a livello di studi folklorici, inizia
con Giuseppe Pitré che ci fornisce una serie di descri-
zioni di rituali siciliani. Al folklore rituale sono dedi-
cati tre volumi della sua Biblioteca: Usi e costumi del
popolo siciliano*, Feste patronali in Sicilia®, Spettaco-
li e feste®.

In essi le feste vengono accuratamente differenziate
per provincia e paesi relativi e descritte con ricchezza
di particolari. Alcune usanze, quali la catena di peni-
tenza e lo strascico della lingua, con le altre forme pe-
nitenziali, urtanpo la suscettibilitd regionale dello stu-
dioso, senza perd indurlo, ed & questo il suo merito,
al silenzio o al discorso velato. Infatti, ad esempio, egli
riconferma che, nelle feste da lui descritte, «ci offro-
no il disgustoso spetracolo di uwomini, di donne, che
dalla porta della chiesa all’alrare maggiore o ai piedi
del sanro, carponi, alzati da compagni pietosi, o da lo-
1o stessi alzantesi di volta in volta, a passi misurati,
uniformi, srrisciano la lingua sul pavimento della chie-
sa il giorno solenne deila festa», contrariamente a
quanto, aliri studiosi, nello stesso periodo di tempo,
affermavano, dando come smessa o pressoché smessa
la penitenza del « lingere terram »*. .

D’altro canto, la persistenza di tali usanze potrebbe
essere urilizzara per teorie su un’« ipotetica » infetio-
rita dei meridionali, parricolarmente insulari, e quin-
di il Pitré nel timore di una utilizzazione in chiave di-
scriminante pet i suoi cortegionali dei dati che egli
stesso riporta ¢ spinto da motivi regionalistici, per cui
da un laro sortolinea la sua recisa condanna per tale
« degradazione dell’umana natura » e il suo « disgusto
che il fanatico rettileggiare provocava », dall’altro si
affretra a ribadire la non rappresentativita di tale grup-
petto di « fanatici » risperto all’intera popolazione me-
ridionale. « Quasi che trenta, cinquanta fanatici che si
buttano a leccare la terra, come si fa in Calabria, nel
Napoletano, negli Abruzzi e come si & fatto nella Cam-
pagna romana, a Loreto, a Mantova, a Parigi; quasi
che venti, quaranta aliri che si caricano dj catene rap-
presentino una popolazione di quattro milioni, e pochi
casi sporadici autorizzino a proclamare una epidemia,
ed il fato parologico possa considerarsi come fisiolo-
gico e normale. Noi dobbiamo vedere in essi dei dole:
rosi avanzi del passato, dei survivals, secondo l’espres-
sione di Edward Tylor; e non possiamo ammettere che
la sorpresa di un costume poco meno che batbaro sia

U G. Prree, Usi e costumi, credenzc e pregiudizi del popolo
siciltano, Vol. 11, Palermo 1889.

¢ G. PrrrE, Feste patronali in Sicilia, Palermo (900,

8 G. Pimrg, Spettacoli e fzsie, Palermo 1881.

4 G. Prrré, Feste patyonali in Sicilia, cit., p. XLVIIIL.
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peso che debba gravare sulla bilancia della nostra ci-
viltd » %,

Ma anche se in chiave di eccezionalitd, determinata
da orgoglio regionalistico, le descrizioni comprendono
accuratamente particolari che gli studiosi successivi —
tranne poche eccezioni fino ai nostri giorni — tende-
ranno a sorvolare, per poter piu facilmente dilungarsi
sull’« anima popolare », sulla « fede popolate », e su
generici analoghi concetti. A proposito della festa di
San Sebastiano in Melilli, ad esempio, lo studioso si-
ciliano, fra l'aliro, rileva: « E qui scene da fare rab-
brividire. Nel centro un contadino carponi, che dalla
porta della chiesa all’altare maggiore viene strisciando
la lingua sul pavimento, e lasciandolo sinistramente in-
sanguinato. Innanzi la statua un villano, che, disilluso
per un miracolo non ricevuto, rimbrotta con le peg-
giori apostrofi il Santo, dandogli del giarmusu, (siamo
al facci giallusa che le napoletane regalano 2 S. Gen-
naro), del surdatazzu, del latru; il quale perd, nella
sua figura mingherlina ed affumicata se ne rimane im-
passibile, legaro mani e piedi alla colonna. In un ango-
lo un povero alienato, sciatto, scomposte le vesti, ge-
sticola auromaticamente, artende cid che esso stesso
non sa; e presso 4 lul una infelice isterica, creduta os-
sessa, manda wli e bava. E in mezzo a questo pande-
monio, al suono di cer® musiche strazianti, buoi, vac-
che, cavalli, muli, asini, pecore e mezza arca di Nog,
spinti per forza, a compimento di voti, vengono offet-
ti al Santo, e per esso ai componenti la Deputazione
della Festa » 8.

Dopo le accurate descrizioni del Pitré, la pit estesa
documentazione intorno ad una festa popolare la tro-
viamo in un viaggiatore inglese, la cui opera, pubbli-
cata a Londra nel 1915, rimane pressoché sconosciu-
ta alla cultura italiana, giungendovi soltanto dopo circa
cinquant’anni, Si crarta di una descrizione della festa
della Madonna del Pollino, che Norman Douglas inse-
risce nel suo volume dedicato al sud d'Italia’ e che &
permeato di un estetismo culeurale che porta Pautore
a non assumere mai nei confront della realtd che in-
contra un atteggiamento di comprensione, stimolando
invece il suo compiaciuto interesse per manifestazioni
cosi vivaci e pittoresche. Queste caratteristiche, che
sono di tutto il volume, le ritroviamo anche, ovvia-
menie, nel capitolo Una festa i montagna: «Da tut-
te le parti pittoreschi gruppi di danzatori, al suono
delle cornamuse, si abbandonano a una vecchia danza
lacale, la pecorara, una sobria rarantella in cui l'vomo
volteggia con atreggiamenti fauneschi d’invito e schioc-
car di dira, menire la donna sfugge all’invito con gli
occhi bassi (...). Un elemento che colpisce nella festa

5 Ibid., pp. LXIITLXIV.
8 Ihbid., p. 289.
T N. Doucras, Vecehia Calabria (trad, it.), Milano 1962.



¢ la vivacitd dei costumi, tra i quali i pid gai sono
quelli delle donne provenienti dai sette o otto villaggi
albanesi che circondano questi monti. Nei loro vario-
pinti abbigliamenti color cioccolata e bianco e verde
smeraldo e oro e smagliante violetto, queste donne si
aggirano sul prato come viventi fiori ropicali (...). Fe-
ste come questa sono residui di paganesimo e hanno
Ja mia pilt cordiale approvazione (...). Niente & meglio
di un poco di animalitd d’antica gloria per ravvivare
la circolazione e comunque rimettere le cose in se-
sto (...). Chi pud loro rimproverare queste glorie pri-
mordiali che si scatenano sotto locchio maternamente
indulgente della Madonna, santificate dall’antichitz e
dai celi stellati? Sono tuiti cosi felici e cortesi. Né gri-
da, né litigi, né ubriachi barcollanti; regna ovunque
uno spirito di buona volonta universale » *.

Un atteggiamento di wmarca positivistica che con-
duce alla descrizione della festa con sobrieti, senza si-
_lenzi per i dertagli pit « scandalosi » (come sara di
tanti altri) e senza divagazioni retoriche e indulgenti
al Dpittoresco, si ritrova invece un’opera di uno
studioso pugliese, Saverio La Sorsa, che in Usi, costu-
mi e feste del popolo pugliese®, infatti, cosl riferisce,
ad esempio, la festa di San Michele Arcangelo sul Gar-
gano: « Quando sono giun:ti dinanzi alle belle porte
di bronzo della Basilica, si inginocchiano, ne battono
gli anelli, come invasati dalla follia, ne baciano le im-
magini e perpetuando I riti dei secoli di maggior fana-
tismo, attraversano la sacra spelonca, strisciando a san-
gue la lingua per terra fino all’altare ». E quella del-
I'Tocoronata nei pressi di Foggia: « Finiti i tre gir,
i fedeli entrano in chiesa, alpuni in ginocchio, pochi
strisdando la lingua per terra: giunti davanti all’altare
maggiore, pregano, piangono, invocano grazie, regalano
doni, fanno recitare litanie dai preti»'°, La stessa evi-
denziazione dei dati realistici nella incompleta descri-
ziope della festa di S. Pietro e Paolo in Galatina, pro-
tettori delle tarantate: « Il particolare di questo pelle-
grinaggio consiste in ¢id, che coloro i quali sono stati
morsicati dalla taranta, come entrano nel ’feudo’ di Ga-
latina, sono assaliti da brividi irrefrenabili, ed hanno
una grande smania di ballare. T parenti che li accom-
pagnano subito suonano tamburelli, castagnole e i « ta-
rantolati » nel traino stesso eseguono danze pazze co-
me se siano invasi dagli spiriti » "', Sullo stesso feno-
meno del tarantismo, la cvi portata e il cui significato
trovano successivamente in Ernesto De Martino un pro-
fondo indagatore e un appassionato interprete, proprio
in quegh anni, abbiamo un saggio di Apna Caggiano
pubblicato in una delle due pit importanti riviste ita-
liane di folklore, Il Folklore Italiano; 'autrice inserisce
la descrizione sommaria e incompleta del drammatico
fenomeno in uma cornice luminosa e lussureggiante di
una natura abbagliante: « Resta ancora inveterato nel-
P’anima popolare pugliese e sopratiatto in quella dei
contadini di Taranto, la credenza intorno al morso del-
la tarantola. (...) L’ambiente viene cost addobbato e
quando tutto & pronto la morsicata, vestita a coloti vi-
stosi, Hi, Hi, Hi, grida la rarantolata. (..) Mormora
il mare lontano, accarezzando le spiaggie brillantate nel-

8 1bid., pp. 227-230.

* S. La Sorsa, Usi costumi e feste del popolo pugliese, Mila-
no, Genova, Roma, Napoli 1930.

10 Tbid., p. 104.

W Thid., p. 108.

I'ampia insenatura del golfo, ride nell’azzurro piti terso
il sole pit abbagliante, sibila il vento nei canneti fles-
suosi ove si annida indisturbata e indisturbata tesse la
sua tela [a tarantola pizzicante. Il forestiero, inseguito
dai drin drin del violino ¢ dai tum tum del tamburello
si domanda: Sarz non sari? Che cosa sard? E poi pen-
sieroso continua il proprio cammino, mentre a stridu-
le note si perde lontano il ritornello:

Balle Maria meia

E balli forte

ca la taranta ¢ viva

e non & morta,

ca la taranta & viva e non & morta » ‘%,

Un fenomeno cos! umanamente drammatico quale &
jl tarantismo, nel corso del quale le « morsicate » di-
mostrano attraverso la danza, i sospiri, 'accorrere al
santuario di San Pietro in Galatina, tutta la miseria
della propria esistenza, un’esistenza che non ha speran-
za e che tutta si confida nella soluzione esistenziale
che possono offrire le diverse tecniche connesse al rito
del tarantismo, non viene compreso a livello di studi
folklorici se non come « curiositd », « esotismo », in-
corniciato in uno scenario, quale pud essere quello na-
turalmente « bello » della Puglia; cosl viene anaullato
lo scandalo civile del rito, che diviene, paradossalmen-
te, un’attrattiva ulteriore di una tegione che alla lumi-
nositd del paesaggio unisce, per il forestiero pensoso,
I'esotica occasione per dubbi generici, ma vagamente
solleticanti. .

LA RICERCA DEL DOPOGUERRA

Atteggiamenti profondamente diversi sono quelli di
alcuni autori del dopoguerra che troveranno la massima
espressione pell’opera di Etnesto De Martino.

Nel 1953-55, il Prof. Giovanni Bronzini compild,
per coato dell'Istituto delle Arti e Tradizioni Popolati
dell'Universita di Roma (basandosi su questionari di
Van Gennep e di Maria Atzara) due questionari relati-
vi al ciclo della vita umana e al ciclo dell’anno i cui
risultati, in parte, confluirono in Vita tradizionale in
Basilicata.

Angelo Brelich, studioso di storia delle religioni an-
tiche, ci offre invece, nel 1953, un’accurata documenta-
zione e interpretazione della festa della SS. Trinitd in
Vallepietra. Nel saggio Un culto preistorico vivente nel-
PItalia centrale, P’autore analizza alcuni aspetti del pel-
legrinaggio e del relativo comportamento dei fedeli rav-
visando in tali manifestazioni, non tracce sporadiche di
culti genericamente « antichi », ma una vera e propria
« continuica culturale ». La chiave di interpretazione
proposta, ovviamente, & quella storico-religiosa, ed &
sorretta da una precisa documentazione folklorica trat-
ta dall’esperienza fatta direttamente nel giorno della
SS. Trinitd del 1952. « Ogni anno, nei giorni intorno
alla festa della Trinita (festa mobile, la prima domenica
dopo Pentecoste), il santuario & meta di un pellegrinag-
gio popolare: vi partecipa una grande massa di gente —
in questi ultimi anni circa 60-70.000 persone — prove-
nienti dalle pitt varie localica laziali e abruzzesi, ma anche

12 A, CAGGIANO, La danza dei tarantolati nei dintorni di Ta-
ranto, in Il folklove italiano, anno VI, gennaio-giugno 1931, fasc.
LII, p. 72.

13 G. BronziNt Vita tradizionele in Basilicata, Matera, 1964.
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da zone piu distanti dell’Italia centrale ¢ merdionale.
Fino a pochi lustri or sono i pellegrini venivano esclu-
sivarnente a piedi o a mulo, oggi vi sono apposite corse
di corriere che li portano fino a Vallepictra. (...) Giund
— dopo aver segnato il passo anche per un’ora sullo
strecto ripiano affollatissimo — al santuario, ne farno il
gito intorno — entrando dalla porta est e uscendo da
quella ovest della costruzione antistante — sfiorando
con la2 mano destra la roccia viva dalla parte della grotra.
All’uscita, presso alcune baracche da fiera allestite al-
P’occasione sul ripiano, si forniscono dei requisiti di un
costume particolare: gli uomini di un berretto conico di
carta con finta decorazione floreale, le donne di ghirlande
di fiori artificiali: solo sporadicamente accade che anche
donne portano il berretto ¢ uomini la ghirlanda. Bisogna
notare che questi insignia non sono specifici della festa
della Trinitd, ma diffusi in una larga zona dell'ltalia
centro-meridionale per occasioni analoghe. Specifico & in-
vece un bastoncino fatto di rami attorcigliati, di solito
con tre punte (allusione alla Trinitd) anch’esso decorato
di fiori che ricorda vivamente il caduceo ™.

L’autore seguita la descrizione con una serie di nota-
zioni di comportamenti funzionali ad un’interpretazione
storico-religiosa che collochi il rito « nel periodo in cui la
nuova civiltd sorta nel vicino oriente nel segno nell’agsi-
coltura ha messo radici anche nell’ltalia centrale » *°.

Tale studio, si rileva estremamente utile al nostro di-
scorso in quanto, stabilendo rigorosamente Pantichitd del
culto ¢ l2 relativa continuitd culturale, implicitamente
documenta lo scarso cambio sociale, che & ovviamente
presupposto necessario perché si abbia continuitd di for-
me culturali. L’esperienza religiosa delle classi subalterne,
viste sopratutto ed essenzialmente come umanitd dolo-
rante, ma inserite in una dimensione storica precisa e
nel contesto dialettico del rapporto tra classi, & analiz-
zata da Ernesto De Martino in tutti i suoi scritti a parti-
re da Intorno o una storia del mondo popolare subal-
terno *®,

"Tale posizione dello studioso si rileva essenzialmente,
In Morte e pianto rituale nel mondo antico V', Sud e ma-
gia®, La terva del vimorso™, in alcuni saggi contenuti
nella raccolta Furono simbolo valore™ e pella indagine
relativa ai cattolici in Sud ¢ magia.

In tali seritti Ernesto De Martino affronta il problema
della religiositd dell’Italia meridionale analizzata nelle ma-
nifestazioni meno « gradevoli » ¢ pitt drammatiche; de-
scrive e interpreta quei comportamenti e quelle festivita
che erano e sono tabl per studiosi di diversa formazione,
1 quali, nel passato come ancora oggi, o non ne parfano
o le presentano in maniera totalmente distorta sotrolinean-
done soltanto gli aspetti pit esteriori.

Dopo il discorso reorico, iniziato con Inforno a una
storia del mondo popolare subalierno, in Morte e pianto
rituale nel mondo antico — pubblicaro nel 1958, ma con
alcuni, contenuti gia apparsi sotto forma di saggio nel

W A, Brevico, Un culto preistorico nell’ltalia centrale, in
Studi ¢ materiali di storia delle religioni, anno 1953-54, Vol. 24,
pp. 37-39.

15 Ibid., p. 59.

1% E. De MarTiNO, Iniorno e una sioria del mondo subalterno,
in Societd, anno V, n. 3, 1949, pp. 411-435.

17 B, De MARTINO, Morte e piento rituale nel mondo antico,
Torino 1958.

18 E. De MarTiNo, La terra del rimorso, Milano 1960.

19 E, De MartiNo, Sud ¢ magia, Milano 1959,

% E. De Martino, Furore, simbolo, valore, Milano 1962.
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1954 % —. De Martino affronta il problema del lamento
funebre, oggetto di una serie di ricerche, condotte diret-
tamente sul campo anche in Lucania tra il 1950 e il 1956.
Le espressioni del dolore di fronte alla morte manifestate
dalle classi subalterne sono viste dall’autore non come
fatro isolato ma in un contesto storico preciso e nel
continuo rapporto con le classi al potere. Inoltre, fin
da questo moments non ritroviamo 'assunzione dell’uni-
ca categoria generica di « religiosita », ma la differenzia-
zione di queste manifestazioni nella categoria specifica di
« cattolicesimo popolare », anche se viene esatramente
notato che il lamento funebre lucano presenta appena
qualche influenza cristiano-cattolica nella forma sincreti-
stica che & propria del cattolicesimo popolare e di tale
lamento, quindi, viene principalmente sottolineato ’ac-
centuato catattere pagano.

L’analisi delle manifestazioni religiose delle classi su-
balterne, osservata nel momento collettivo della festivica,
si ha con lo studio condotto nel giugno del 1959 nel
leceese, relativo al tarantismo. Ernesto De Martino ave-
va visto alcune fotografie eseguite nella cappella di S.
Pietro ¢ S. Paolo in Galatina, eseguite da un fotografo
francese, André Martin. Le immagini di donne vestite
di bianco, arrampicate sull’altare o stese a terra, lo col-
pirono al punto di indurlo ad eseguire una ricerca biblio-
grafica, a informarst sull’esistenza o meno del fenomeno,
ad indnrre un gruppo di specialisti diversi — etnomusi-
cologo antropologo, culturale, psichiatra, psicologo, as-
sistente sociale — ad affronrare lo studio direttamente
sul campo. I risultati di quesra ricerca costituiscono il
materiale de La terra del vimorso che affronta, partendo
dalla verifica direrta sul fenomeno visto nella diffusione
geografica e storicamente contestualizzato, interpretato
come condizione di « malessere » ¢ possibilita di sfogo ¢,
quindi, di momentanea risoluzione per chi conduce una
vita « rischiosa » nei suoi diversi aspetti, I'analisi del
comportamento delle donne che si ritengono morse dal
simbolico morso della mitica « taranta » in modo estre-
mamente minuzioso; la considerazione dell’economia e
dei modi di vita dei colpiti & presente costantemente.

Cosi viene descritto, ad esempio, Pingresso nella cap-
pellz di due tarantate, chiamate convenzionalmente Ca-
terina ¢ Immacolata di Taviano, con l'avvertenza preli-
minare che tale descrizione risulta « dai protocolli del 28
giugno, redatti sulla base di osservazioni condotte dalle
16,40 alle 20,40 »: « La prima immagine che ci colpi-
sce al momento dell'inizio delle osservazioni & una donna
seduta sul tetto del tabernacolo dell’aliare quasi addos-
sata alla tela raffigurante San Paolo con serpe. Bianco-
vestita, i capelli grigi sciolti come nel cordoglio delle la-
mentatrici funebei, la donna seduta appoggia vn piede
sulla corntce dell’alrare, lasciando prendere nel vuoto, o
appoggiando su una cornice pit bassa, il gomito sul gi-
nocchio, il mento nel palmo della mano: il suo atteg-
giamento richiama uno stato di depressione ansjosa e al
tempo stesso di raccolra e minacciosa tensione interiore,
pronta al minimo stimolo a scartarsi in impulsi aggressivi.
E’ Caterina di Taviapo. In cappella vi & anche la figlia
Immacolata anch’essa biancovestita: sta supina, dappri-
rma immobile, e poi invasa da un’agitazione crescente e
disordinata, che le fa muovere il capo in qua e 13, e
bactere le natiche a martello contro il suolo. Poj comin-
cia a strisciare lenramente a md di verme; descrivendo

% E. De MarTNO, 1! lamenio Juncbre lucaino, in Societa, n. 4,
agosto 1954, pp. 655-665.



come un cerchio: ma ben presto si artesta ansante, le-
vando dalla bocca semiaperia un gemito rauco. Cosl stri-
sciando si porta dapprima verso l’altare, poi davanti alla
nicchia dove & custodita la statea di S. Paolo e prende
a tempestare di pugni la porta protettiva di legno, con
un ritmo incalzante, sl che tutta la cappella ne risuona
come per un rombo » %.

L’interesse per le « feste », possibilita di sfogo per le
classi subalterne, si manifesta anche negli [tinerari me-
ridionali, che fanno parte del volume Furore simbolo
valore, apparso nel 1962, ma che erano stati preceden-
temente pubblicati su riviste e giornali negli anni dal '50
al ’60. Le feste descritte sono quelle che si svolgono
nel Santuatio di San Michele Arcangelo sul Gargano e

2 E. DE MARTINO, La lerra del rimoyso, cit., p. 113.

quella di S. Bruno, connesse con la possessione diabolica.
L'analisi di questi culti non & approfondita; essi ser-
vono come spunto per la sua costante e givsta polemica
nei confronti del cattolicesimo egemone. In tutta 'opera
di De Martino, e quindi anche in quelle parti che affron-
tano 'argomento specifico delle feste, non si ha un puro
descrittivismo, non si ha alcuna forma di occultamento
o di travisamento della realrd, nessun indulgere alle ge-
nericiti, al pittoresco o al convenzionale, elementi che
avevano caratcerizzato, nella quasi totalitd, le opere ¢ gli
articoli presi precedentemente in esame; al contrario, si
ha una costante considerazione per le misere condizioni di
vita che spingono questi individui a diventare per un
giorno dell’anno, o in occasioni specifiche, protagonisti di
culti che rinviano a condizioni di miseria scandalose per
fa coscienza etica dell’vomo moderno, che viene cosi
chiamato in causa per una necessaria opera di trasfor-
mazione.

LA SITUAZIONE ATTUALE DELLA RICERCA

Dal 1959 in poi, Annabella Rossi, per conto del Museo
Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari documenta
quasi tutti i pellegrinaggi dell’ltalia centro-meridionale
sottolineando particolarmente gli aspetii arcaici dei com-
portamenti dei vari riti e aspetto di sfruttamento eco-
nomico da parte del clero. Nel 1969 lo studio, com-
prensivo di dieci pellegrinaggi viene pubblicato in volu-
me, Le feste dei poveri .

Questa ricerca che proseguird anche negli anni succes-
sivi, fino a tutt’oggi, ha comportato la psoduzione di mi-
gliaia di forografie 2 colori e bianco e nero, di registra-
zioni €, dal 73 in poi, di video-registrazioni.

Negli anni 1967-68 Clara Gallini, etnologa dellUni-
versitd di Cagliari, ha condotto un’indagine sull’istituto
delle feste campestri: le novene che vedono il trasferi-
mento in campagna di interi grappt famigliari. In queste
feste vengono evidenziati elementi nuovi come la presen-
za di complessi Beat, il vivere il momento votivo in
chiave di villeggiatura piccolo borghese, 12 turistizzazione
del fenomeno folklorico . La Gallini successivamente
conduce un'indagine sul malocchio in Sardegna, pubbli-
cato in volume, Dowo e malocchio, (Palermo 1975).

Dal 1973 il Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni
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WA Ross1, Le feste dei poveri, Bari 1969.

. GALLING, 1] consumo del sacro, Ban 1971,
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Popolari, in collaborazione con la cattedra di Antropolo-
gia dell’Universita di Salerno e con Petno-musicologo Ro-
berto De Simone conduce, in Campania una ricerea sui
ritvali di carnevale ®, Dal 1967 Luigi M. Lombardi Sa-
triant, incaricato di storia di Tradizioni Popolari presso
P'universitd di Messina assegna una serie di tesi di Laurea
sulle feste religiose delle provincie calabresi e siciliane.
Nel 1969, con fondi del C.N.R., Lombardi Satriani
conduce un’indagine sulla settimana Santa in Calabria e
in Sicilia.

Alla ricerca partecipano vari collaboratori tra i quali
ricordetemo Agostino Ziino per la musica, Annabella
Rossi per gli aspetti arcaici dei rituali, Giulio Di Iotio
per la musica e i canti, Dal 1975 Lombardi Satrjani, ora
anche incaricato di antropologia culturale presso Ia fa-
colta di Lectere dell’'Universitd di Napoli, ha iniziato una
ricerca sulla comunitd di Guardia Sanframondi (Bn) nel
corso della quale ha dato particolare rilievo agli elementi
festivi pubblici e privati.

Enrica Delitala dell’'Universitd di Cagliari ha steso un
questionario per un primo rilevamento di alcune feste
in Sardegna e condotto aleune ticerche sul campo.

Da alcuni anni P’équipe della giunta regionale della
Lombardia, Assessorato alla cultura, diretta da Roberto
Leydi, va documentando numerosi Catnevali, Maggi,
Stelle, Generon (riti di fine gennaio), Venerdi Santi:

Maggio con processione ed elezione della regina,
Cavargna (Co) estinto da poco, vari in provincia di Va-
rese {Valcuvia).

Stelle, Premane (Co) in funzione, Magasa (Bs) in
funzione, Vico di Capovalle (Bs) in funzione, Lemptato
(Bs) in funzione, Crone (Bs) in funzione, Treviso Bre-
sciano (Bs) in funzione, Brozzo (Bs) in funziope, Anfo
(Bs) in disuso, Casto (Bs) in disuso, Lavenone (Bs) in
disuso, Sabbio Chiese (Bs) in disuso, Gardona (So) in
disuso, altre localiti della Valtellina, Generdn/giner (Ri-
ti di fine gennaio), Premana (Co) e Valsassina in fun-
zione, Val Cavargna (Co) in funzione, Plesio, Tremezzo,
Menaggio e sone contigue (Co) in funzione.

Tratto-marzo, Vico di Capovalle (Bs) in funzione.

Processioni, Vertova (Bg) in funzione (venerdi san-
t<_>), Barzio (Co) estinta (passione), Rezzato (Bs) in fun-
zione.

Carnevali, Bagolino (Bs) in funzione, Schignano (Co)
in funzione, Canti (Co) in funzione, Pertica Bassa (Bs)
ripresa di funzione, Premana (Co) in funzione, Cegni
(Pv) estinto, San Pellegrino (Bg) estinto, San Gallo (Bg)
estinto, Gardona (So) estinto.

Maggi, (piantamenti dell’albero di maggio) Ponte
Nossa (Bg) in funzione, Mairano (Bs) in funzione, Verdel-
lo (Bg) estinto, Arcene {Bg) estinto, Ciserano (Bg) estin-
to, Osio Sopra (Bg) estinto, zona di Trescone Balneario
{Bg} estinto, vari in prov. di Varese (Valcuvia).

Tra gli anni 1969 e 75 il Prof. Giovanni Bronzini della
Carredra di Storie e Tradizioni dell’Universitd di Bari ha
effertvato una serie di ricerche sul « maggio » di Accet-
tura, tale ricerca & stata pubblicata in volume .

Nel 1972 ii Prof. Cesare Molinari, docente di Storia
del teatro presso 'Universitd di Parma ha ipiziato una

5 A. Rossi, R, DE Simone, Carnevate si chlamava Vincenzo,
Roma 1977.

# G. Browzint NoTaranNGeLo, ! Maggio d’Accettura, Gioia
del Colle 1970.

31



ricerca sui fenomeni di carattere spettacolare in qualche
modo definibili come popolari. Molinari ha inviato un
questionario a 3966 Comuni, dai quali sono pervenuti
2872 risposte, di cui 158 tocralmente negative. In 712
tempii sono state segnalate processioni semplici, in 1508
processioni con trasporto di gruppi statuari, mentre negli
altri 346 le processioni sono arricchite da altri elementi
come costumi, carri, quadri vivend, ecc. in 181 comuni
ci sono feste religiose celebrate in termini pin o meno
spettacolari; in 380 feste di carattere carnevalesco. La
ricerca, condotta anche con contributo da parte del C.N.R.
st propone nella sua prima fase di raccogliere una docu-
mentazione cinematografica, fotografica e deserittiva dei
vari riruali. Una prima parte del lavoro svolto, com-
prendente 14 descrizioni di feste & stato pubblicato nel
1975 in Biblioteca Teatrale, n. 12%. Se la ricerca ap-
pare avanzata, in quanto che con essa si & sentito il bi-
sogno di documentare cinematograficamente e fotogra-
ficamente le varie feste, dal punco di vista descrittivo, le
singole descrizioni appaiono di tipo tradizionale, e non
eseguite secondo una indicazione metodologica. Fino al
1975 le riprese filmate sono:

Processione di Venerdi Santo (Orta Nova, Fg); Bia-
go delle Castellare (Castel Tesino, Tn); Maggio (Villa-
minozzo, Re); Maggio Attila (Pieve S. Lorenzo, Lu);
Carnevale (Foiano della Chiara, Ar); Bruscello « Por-
senng » (Palazzone, Ar); Carnevale (Pescarolo, Cr); Bal-
lo della morte Taggia, Im); Danza Spadonari (Fenestrel-
le, To); Milizia (Calasca, No); Ufficio della Secchia
(Crabbia di Pettenasco, No); Batraglia della frutta (S.
Dorligo, Ts); Carnevale (Segno, Sv); Brusavecia (Feltre,
Bl); Venerdl Santo (Monsevettolini, Ptr); Ballo della
Madonna (Fresonara, Al); Cantamaggio (Vernasca, Pc);
Carnevale (Bistagno, Al); Carnevale (Arco, Tn); Festa
dei Re Magi (Invorio, No); Befanase (Caprese M., Arx);
Festa Befana (Capezzano, Lu); Epifania (Sizzano, No);
Festa del Sole (Molina di Ledro, Tn); Carnevale (For-
migine, Mo); Carnevale (Romalls, Tn); Incuntrada —
Venerdi Santo Gela-Adrano, Cr); Diavolata Gioved}
Santo (Adrano, Ct); Carnevale (Monfalcone, Ts); Pro-
cessione di S. Caterina (Varazze, Sv); Sagra delle Regne
(Minturno, Lt); Madonna dei Turchi (Tolo, Ch); In-
chinata (Tivoli, Roma); Festa dell’Abbadia (Casalborgone,
To); Festa della Vara (Messina); Sagra delle Canestrelle
Incanto del Cappello (Dusino, At); Esibizione di gruppi
(Montecassiano, Mc); Incanto di S. Roceo (Villette, No);
folkloristici per la festa di S. Nicola (Ganzirri, Me); Ma-
donna della Divina Provvidenza (Montalbano, Me); Fe-
sta di S. Nicola (Ganzirri, Me); Festa della Madonna
(Tindari, Me); Canta dei Mesi (Cembra, Tn).

Il Laboratorio etnologico per 1'ltalia nord-occidentale,
dell’Tstituto di Sociologia della Facoltd di Magistero, sta
lavorando per organizzare un centro di documentazione
sulla cultura popelare della Regione Piemontese, nel-
I'ambito della quale & prevista la documentazione dei
rituali collettivi e privati. Al di fuori delle strutture uni-
versitarie e regionali il Folk-Smdio di Palermo, sotto la
direzione di Elsa Guggino Burtitta, dal 1973 va docu-
mentando le feste religiose in Sicilia, con particolare at-
tenzione al ciclo della settimana santa e¢ deila Pasqua
(circa otranta rituali). Inoltre, ha documensaro molti ri-
tuali privati siciliani chiamati « triumfi ». La Guggino va

21 C. MoUmARY, Una ricerca nel teatro popolare ildiano: Le
feste religiose (presentazione), in « Biblioteca teatrales» »n. 12,
1975, p. 1.
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conducendo inoltre una ricerca sulla magia insulare, coa
particolari riferimento all’ideclogia della fattura. (Foto-
grafie, video-tape, registrazioni sonore).

L’Istituto Ernesto De Martino di Milano, nelle nume-
rose ricerche di tipo globale, ha condotto una serie di
documentazioni su ritvali settentrionali, con particolare
riferimento a2 quelli politici (registrazioni sonore, filmati
16 mm. e fotografie).

Il circolo Gianni Bosio di Roma nell’Ambito dell’at-
tivitd di ricerca diretta da Sandro Portelli nell’area la-
ziale, ha documentato alcuni rituali tradizionali ¢ nume-
rosi ritvali politici.

Dal 1967, Sergio Boldini ha condotto un’indagine sul

1° Maggio, visto nel suo aspetio rituale %,
Remo Castelli, dal 1967, in provincia di Alessandria, con-
duce un’indagine « globale », ciog su tutte le forme di
cultura popolare. Castelli, in questi anni, ha raccolto me-
diante registrazioni magnetofoniche (140 bobine) nume-
rose informazioni su diversi tipi di feste calendariali e
sulle relative usanze tuttora in funzione o ricordate dagli
informatori, in particolare modo Pasqua e Natale.

Glauco Sanga ha documentato fotograficamente (128
diapositive) i Maggio di Costabona (luglio 1970); (91
diapositive) La processione dei Serpari a Cocullo (Aq)
maggio 1970; Il Santuario di Caravaggio (104 diapositi-
ve) giugno 1970; gli Spadonari di S. Giorio (To) (94
diapositive) maggio 1971; La festa di S. Pietro da Verona
nella chiesa di S. Eostorgio a Milano (28 diapositive)
maggio 1971; gli Spadonari di Venaus (To) febbraic 1971
(84 diapositive); la Processione di Rima (Vc) settembre
1970 (51 diapositive); La Badia di Sampeyre maggio 1972
(82 diapositive); gli Spadonari di Giaglione (To) febbraio
1972 (78 diapositive); Piantamento dell’albero del Mag-
gio a Scalenghe (To) 1° maggio 1972 (6 diapositive);
Piantamento dell’albero del Maggio a San Rocco Cerce-
nasco (To) 1° maggio 1972 (5 diapositive); Piantamento
dell’albero del Maggio a Ponte Nossa (Bg) 1-2 maggio
1976 (74 diapositive); la Milizia Tradizionale di Calasca
agosto 1975 (36 diapositive).

Dal 1960 Roberto De Simone va conducendo indagini,
oltre che sulle musiche, anche sui fenomeni collettivi
campani. I risultati di tali ricerche sono in parte pubbli-
catt in Chi ¢ Devoto, pubblicato a Napoli nel 1974 .

Ricerche sulle feste va conducendo anche Antcnino
Uccello nella Sicilia orientale.

Volendo trarre delle conclusioni sulla metodologia del-
le ricerche rituali in Italia dall’epoca di De Mattino in
pol, possiamo dire che, se da un lato & stato fatto un
grosso passo avanti per quanto riguarda la contestualiz-
zazione dei vari fenomeni, ed & stato dato alla ricetca, in
molti casi, un taglio ctitico e politico, dall’altra la mag-
gior parte delle feste e dei rituali non sono stati descritti
con criteri oggettivi, quando non sono stati descritti af-
fatto. Intendiamo dire che sono state espresse spesso le
funzioni alle quali assolvono le feste, la partecipazione
stratificata socialmente, la partecipazione per classi di
etd, il tipo di vegetazione, ecc., ma manca quasi sempre
una descrizione precisa di quanto avviene; cioé da un
punto di vista documentario, le descrizioni vengono fatte
in maniera molto pit frammentaria e pit lacunosa, di
quanto facessero i vecchi e i bravi positivisti. Di vn 1i-
tuale viene spesso espressa la funzione, il significato po-

2 S, BovLping, [l primo maggio, in « Rassegna sindacale », n. 19,
giu%no 1968. i
% R, De SyiMoNg, M. Jopick, Chi & devoto, Napoli 1974.



litico ed altre importantissime componenti, ma quanio
avviene di fatto durante la cerimonia & omesso o espres-
so male.

LA RICERCA VISIVA

Un contributo determinante, nel rilevamento delle ce-
rimonie & stato dato da fotografi, professionisti ¢ no,
assai raxi negli anni ’50, numerosissimi negli anni pil
vicini a2 noi.

Tra il 1871 e il 1911, il pittore Francesco Paolo Mi-
chetti documenta, in funzione della propria attivita pit-
torica, alcuni momenti di cerimonie religiose abruzzesi,
e precisamente 2 Rapino, Casalbordino, Francavilla, Ca-
ramanico *.

Una serie di fotografie, assal scarsa, relativa a cerimo-
nie, vengono raccolte da Lamberto Loria, per la mostra
di Etnografia Italiana del 1911, tra gli anni 1907 e 1910.
Si tratta di maggi toscani, di sacre Rappresentazioni pie-
montesi, di qualche rara immagine di processioni meri-
dionali. Bisogna arrivare fino agli anai attorpo al 1920
per avere documentazioni organiche di feste. Si tratta del
pellegrinaggio della SS. Trinita a Valle Pietra ¢ della pro-
cessione della Madonna di Canneto a Settefrati eseguite
da Luciano Morpurgo, fotografo, professiopista di recen-
te scomparso.

Costituisce un atteggiamento isolato, olire che essere
una mavifestazione di impegno e di atrenzione alla realta
nella sua effettiva concretezza, la proposta di fissaggio
fotografico delle feste religiose italiane da parte di Lu-
ciano Morpurgo al ITT Congresso di Tradizioni Popolari.
Il tipo di documentazione fotografica, in parte gia allora
eseguira da Mospurgo & volto a fissare una realtd effet-
tiva e non quel folklore finto, tanto amato dall'Opera
nazionale Dopolavoso. La drammaticica « spiacevole »
& contrastante con il clima fascista nel quale il popolo eta
visto come « felice » e « forte » & quella delle manife-
stazioni religiose pit autentiche e meno contaminate, co-
me ad esempio, la festa delia SS. Trinita a Vallepietra,
sul monte Autore, che cosl viene descritta: « Entrano
al Sanruario per pregare e invocare la grazia, e si spin-
gono, si urtano per arrivare prima ai piedi dell’altare,
portando bimbi paralitici, infermi, ciechi, ¢ mentre tut-
ta questa processione di dolenti esce da una parte,
per un sentiero del tmonte, ecco una processione di
donne vestite di bianco con il volto velato, la testa
incoronata di fiori » ¥,

Negli anni successivi vi saranno stati sicuramente di-
lettanti che avranno fotografato manifestazioni cerimo-
niali ma di essi mon abbiamo notizie.

Nel 1937 Pasquale De Antonis, fotografo professioni-
sta esegue una serie di feste religiose in alcune localitd
abruzzesi; si tratta del venerdi Santo a Spoltore, della
festa delle verginelle a Rapino, di un rappresentazione
sacra a Pretoro, di un voto nella chiesa di S. Gabriele
nei pressi di Isola del Gran Sasso. Negli anni intorno
al *40, Pozzi Bellini esegue alcune indagini di rituali tra
1 quali ricorderemo soprattutto quello della SS. Trinita
sul Monte Autore, nei pressi di Vallepietra.

0 M. MiracLia, Francesco Paolo Michetti fotografo, Totino
1975.

3 L. MorpUrco, Proposte per una piit vasta roccolta delle
nostre tradizioni religiose, in Atti del 1 Congresso wazionale delle
iradizioni popolari, Roma 1936, p. 285.

Tralasciando le numerose fotografie di matrimoni, pti-
me comunioni ¢ anche di funerali che vanno nel dopo
guerra diffondendosi anche nei paesi, abbiamo numerosi
fotografi che documentano rituali diversi, sia per pro-
prio conto, sia come strumento accessorio alla ricerca
etnografica.

Nel 1955 circa, Chiara Samugheo esegue un famoso
reportage sul rituale del tarantismo, pubblicato sul set-
timanale Le ore; nel 1958, il fotografo André Martin
documentd lo stesso rituale e, I’anno successivo, Franco
Pinna commentd fotograficamente le ricerche di Ernesto
De Martino sul tarantismo in Puglia. Nei primi anni del
’60 Fernando Scianna esegui la documentazione fotogra-
fica di alcune feste siciliane, in particolare dei rituali
connessi alla settimana Santa®. Negli anni successivi
Scianna, legato al lavoro fotogiornalistico dell'Exropeo
eseguira numerosi reportage a caratiere etnografico. In-
dipendentemente da tale attivitd, nel 1971 esegue una
documentazione completa sul neoculto di Giuseppina
Gonnella nell’ebolitano ®, e in seguito documneterd nu-
merosi ritvali di carnevale dell’arco settentrionale. A
partire dal 1959, Annszbella Rossi esegue, nell’ambito
delle attivicd di ricerche del Museo Nazionale delle Arti
e Tradizioni Popolari, la documentazione di numerose
feste religiose, e non, dell’Italia centro-meridionale. A
partie dal 1972, assieme agli studenti del corso di
Laurea di Sociologia dell’Universita di Salerno, ad Ales-
sandro Anzini, Paolo Apolito, Enzo Bassano e Ma-
rialba Russo, documenta i rituali di carnevale campani.

Marialba Russo, a partire dal 1969 documenta nu-
mevosi rirvali campani; nella stessa area agiscono Mim-
mo Jodice, Lello Mazzacane, e numerosi altei foto-
grafi professionisti e dilettanti.

Se la documentazione fotografica appare di estrema
importanza, essa tuttavia spesso risente di aleuni difetti
quali il desiderio di fare immagini « belle » ed «ec-
cezionali ». La fotografia tende a porsi in maniera auv-
tonoma rispetto alla ricerca con il risultato che essa
non documenta quasi mai fedelmente quanto ’antro-
pologo (si intende, « bravo »)} va scoprendo.

Intendiamo dire che Ja fotografia non documenta
quasi mai ttti i momenti filevanti emergenti dalla
completa successione tempotale degli eventi che lo
specialista dovrebbe indicare. Costituisce forse un’ec-
cezione il lavoro di Marialba Russo che ha strettamente
lavorato con Roberto De Simone ed Annabella Rossi,
quello di Feynando Scianna che, indipendentemente dalla
collaborazione con Roberto Leydi, & egli stesso attento ed
analitico fotografo-ricercatore, e il lavoro di Franco Pin-
na con Ernesto De Martino.

Il panorama fotografico ovviamente non si esaurisce
con questi nomi; troppi ne sono stati dimenticati e tra
essi Vittorhugo Contino, Enzo Sellerio, Calogero Ca-
scio, Luciano d’Alessandro ¢ molt altri che hanno
contribuito in maniera diversa alla documentazione et-
nografica dei rituali.

Nell’ambito cinematografico la documentazione et-
nografica ha risentito dei limiti dovuti alla brevita dei
vari filmati causata dal meccanismo della legge sul docu-
mentario € dallz distribuzione.

In questo ambito si collocano i documentari di
Luigi Di Gianni sulla nascita e la morte e su molti

32 F, ScianNa, L. Sciascia, Feste religiose in Sicilia, Bari
1963.
38 F. Scianna, A. Rossi, 1l glorioso Alberto, Milano 1971.
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altri rituali, di Gianfranco Mingozzi sul tarantismo,
di Lino del Frd sul givoco della falce in Lucania, e
di altri. Di maggior respiro e quindi di maggior im-
portanza per quanto riguarda la documentazione La
Madonna del Pollino di Di Gianni, I Fujent: di Gabrie-
le Palmieri, I’Attaccatura e La Possessione di Di Gianni.
Di maggior interesse documentaristico, in genere ma

non sempre, i video-nastri eseguiti oggi da numerosi
istituti scientifici, oltre che da privati: i Museo Na-
zionale delle Arti e Tradizioni Popolari, I'Istituto di
Saciologia di Salerno, I'Istituto di Sociologia di Napo-
i, la Regione Lombardia, I'Istituco E. De Mardno, il
Folkstudio di Palermo e probabilmente altri enti salla
cui attivitd non siamo informati.



NORMATIVA



PREMESSA

Le schede per la catalogazione del patrimonio artistico
nazionale sono concepite come moduli destinati a racco-
gliere in organica sintesi tutte le informazioni di carat-
tere morfologico, storico-critico, tecnico, amministrativo
e giuridico relative alle cose catalogate. 11 formato delle
schede (aperte: 50 x 31,5; chiuse: 21,5x 31,5) & tale da
consentire che tutte le facciate delle schede stesse pos-
sano essere riprodotte in un unico microfilm, mediante
le apparecchiature di cui sono, 0 verranno prossimamen-
te, dotati gli uffici di gran parte delle Soprintendenze.

1 vari modelli di scheda, che verranno descritti pit
oltre, serviranno per la catalogazione di tutte le cose
che, 2 qualsiasi ritolo, sono soggette alle vigenti leggi di
tutela o che, comunque, meritano di essere documentate
come beni culrurali; e pertanto i medesimi modelli ser-
viranno per catalogare sia le opere o gli oggetti d’arte
mobili e immobili facenti parte delle raccolte artistiche
dello Stato, sia quelli appartenenti ad Enti di qualsiasi
natura, o a privati e i beni etnografici.

Salvo che nei casi pit sotto specificati, verrd redatta
una scheda per ogni opera o oggetto d’arte catalogato.

Aji sensi del R.D. 14.V1,1923, n. 1889, tutte le sche-
de di opere o oggetti d’arte di propriet2 di Enti o di
privati sarannc da « compilarsi in tre esemplari dei quali
nio deve essere consegnato al consegnatario della cosa,
uno deve essere conservato ddlla Sopvintendenza o Isti-
tyto competente per maleria e per teyritorio, 'ultimo
deve essere conservalo presso la Divezione generale delle
Antichita e Belle Ast, Ulfficio centrale del catalogo’

Tutti gli esemplari della scheda devono essere sotto-
scritti cost dal consegnatario della cosa come dal Sopris-
tendente o da un [unzionario da lui delegato ».

Le schede delle cose appartenenti alle raccolte arcisti-
che dello Stato saranno redatte in due esemplari, uno dei
quali resta alla Soprintendenza o Istituto competente e
Paltro sard conservato presso I'I.C.CD.; entrambi gli
esemplari recheranno (accanto al nome dattiloscritto) la
firma autografa del compilatore della scheda e saranno
vistadi dal Soprintendente o dal funzionario da lui dele-
gato (almeno uno con firma autografa).

11 funzionario responsabile dell’opera di caralogazione
app.o_rriu la propria firma o alla voce relariva o alla voce
revisione, aggiungendo eventvalmente le proprie osser-
vazioni.

Si redigerd un terzo esemplare delle schede relative
ad opere ed oggeni d'arte di proprieta dello Stato che
siano in deposito presso altri Enti o amministrazioni
pubbliche: in questi casi rutti gli esemplari verranno sot-
toscritti dalla persona che ha in consegna gli oggerti, ed
4 questa verra consegnato detto esemplare dells scheda,
debitamente firmato anche dal compilatore e dai funzio-
nari della Soprintendenza, come indicato sopra.

(1} In sepuito a quanto disposto dal D.P.R. 13X11.1975, n. 805,

I'Ufficio Cenirale del Cacalogo & divenuto Plstituto Centrale per

il Catalogo e Ia Documentazione,

Anche per le opere di proprieta privata si redigeran-
no le schede in tre copie. In questo caso, perd non &
prescritta dalla legge la firma del proprietario, o posses-
sore, a meno che Popera non sia notificata.

Si segnala inolire I'opportunita che, per le opere che
sono di pertinenza della Chiesa o di altri Enti Ecclesia-
stici, sia redatta anche una quarta copia della scheda, da
consegnare — secondo le intese che verranno prese, caso
per caso — alle competenti Amministrazioni diocesane o
Commissioni diocesane per [’Arte Sacra.

L’esemplare della scheda che sara conservato dalla So-
printendenza o dall’Tstituto competente & in cartoncino.
Gli altri esemplari, destinati all’I.C.C.D. ¢, quando pre-
seritto, alla persona o Ente che detiene 'opera cataloga-
ta ¢ pe & considerato consegnatario, sono in carta.

Per le copie che, per varie circostanze, si riterrd op-
portuno consegnare ad altri Enti (Uffici distaccati della
stessa Soprintendenza, Prefetture, Amministrazioni loca-
li, Ispettori onorari, Amministrazioni diocesane, ecc.) si
useranno { moduli in carta.

Documentazione fotografica efo grafica

Tutti gli esemplari di schede predisposti dalla Soprin-
tendenza dovtanno essere corredati di fotografia di for-
mato 6x 6, atta alla precisa identificazione dell’opera.
Tale fotografia dovta essere incollata nell’apposito spa-
zio tratteggiato nella parte destra della facciata della
scheda.

Le copie di schede destinate alla Soprintendenza stes-
sa e all'l.C.C.D. dovranno essere corredate anche del-
Pidentita fotografia in formato maggiote (18 x24 o
13 x 18). Tale fotografia va inserita (non incollata o
spillata) all'interno della scheda stessa e dovrd recare
sul retro jl timbro della Soprintendenza, il numero di
negativo e quello di catalogo generale.

Qualors Iopera richieda, per essere letta nella sua in-
terezza, pit di una fotografia (vasi con dipinti sulle due
facce; particolari importanti di un’opera; punzoni; fir-
me; singoli elementi di un complesso: stalli corali; cicli
di affreschi; parati; recto e verso di un’opera; monete,
medaglie; ecc.), la relativa scheda di catalogo dovri es-
sere corredata della documentazione fotografica comple-
ta in formato 6 x 6, da incollare nella parte destra della
fac‘cia(a della scheda o, qualora il numero delle fotogra-
fie ritenute necessarie non lo consenta, da incollare nella
parte bianca zll'interno della scheda stessa.

Ovviamente, nel caso di cui al paragrafo precedente,
le copie di schede destinate alla Soprintendenza e al-
PI.C.CD. dovranno essere corredate di tale maggiore
documento fotografico anche nel formato 13x18 o
18 x 24,

Nel caso, poi, che la fotografia sia insufficiente alla
lettura dell'oggetto e si ritenga opportunc inserire tra
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la documentazione anche un disegno dell’opera, tale di-
segno dovrd pervenire, ovviamente in duplice esemplare,
in copia cianografica o radex o altro all'l.C.C.D., restan-
do l'originale a corredo della scheda di Soprintendenza.

Per quanto concerne la documentazione fotografica e
grafica della scheda di architettura, cfr. le relative norme.

Archiviazione schede

Gli esemplari che restano presso le Soprintendenze o
Istituti competenti potranno essere raccolti, in ordine
topografico, in fascicoli o in raccoglitori o nelle cartelle
sospese dei classificatori tipo Olivetti Synthesis, Kardex
o simili, gi3 correntemente in uso per la archiviazione
degli atti. A cali esemplari verrd allegato — a cura degli
Uffici di catalogo delle Soprintendenze o Istituti —
tutto quanto pill oppottunamente concorrera ad integra-
re i dati informativi segnati su ogni singola scheda all’at-
to della redazione di questa, sl da ottenere che la sche-
da stessa costituisca un dossier esauriente e via via ag-
giornato di documentazioni sull’opera catalogata. Si al-
legheraano pertanto copie o estratti di relazioni di re-
stauri, di analisi fisico-chimiche, di docomenti ed incar-
tamenti di archivio (ad esempio, vecchie schede), di de-
creti di notifiche, di atti di acquisto, di verbali di rico-
gnizione, di consegna ecc., nonché aggiornamenti biblio-
grafici o altri appunti e comunicazioni storico-critici o
comunque gli intercalari aggjuntivi per pit dettagliate
ed esatte specificazioni dei dati che figurano sotto le
varie voci costituenti [a scheda.

Qualora tali dati modifichino sostanzialmente nel me-
rito il contenuto della scheda, se ne dovrd dare tempe-
stiva comunicazione all'T.C.C.D.

Modelli di schede

Considerata la specifica narura di determinate catego-
rie di opere o oggetti d'arte, e le conseguenti partico-
laritd dei relativi sistemi di catalogazione, vengono adot-
tati 2lcuni fondamentali tipi di scheda che recano in al-
to a sinistra la sigla corrispondente alla classe di mate-
riale schedato.

Lz scheda con la sigla OA (Opere d’Arte) servird
per la catalogazione di turte le principali categorie di
opere o oggetti d'arte, mobili o immobili, quali: dipin-
ti, compresi gli affreschi ed i mosaici; sculture anche se
crattasi di complessi come roonumenti sepolctali, fonta-
ne o elementi che costituiscono il corredo decorativo e
non strettamente architetronico di edifici (come ad esem-
pio, portali, rilievi, capitelli, stucchi, altari, ambont, tran-
senne, archirravi, carjatidi, metode ecc.; arredi, mobili e
suppellettill, avori; ceramiche, oreficerie ed argenterie;
medaglie o placchette; stoffe, araxzi, tappeti; paramenti
liturgici e costumi; vetri; armi ¢ armalure, strumenli e
utensili; pavimenti decorati; tarsie; boiseries; soffitti di
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legno intagliato, e cosl via. Gli alud tipi di schede gia
adottati o in corso di elaborazione sono i seguenti:

T territorio (unita base: rerritorio comunale)
intercalari: indagini stato atcuale
intercalari: indagine storica

centro storico urbano

settore vrbano (isolato)
intercalare: repertorio stato atruale unita

edilizie
intercalare: repertorio indagine storica uni-
ta edilizie

settore extra urbano (particelle aggregate
per toponimi) -
intercalare: repertorio stato attuale
intercalare: repertorio indagine storica

A architettura

CSU
SU

TP

PVG parchi, ville, giardini
intercalare: SB scheda botaniea
CA complessi archeologici
MA monumenti archeologici
RA reperti archeologici
SAS (taglio stratigrafico)

N nummismatica

OA opere e oggetti d’arte
intercalare: SM strumenti musicali
intercalare: MS manoscritti
D disegni
S stampe
MI matrici delle incisioni
E etnologia
FKO tradizioni popolari {folklore oggerti)
intercalare: SM strumenti musicali
FKN tradizioni popolari (folklore narrariva)
FKM tradizioni popolari (folklore musica)
FKC tradizioni popolari (cerimonie e riti)

Le schede — che dovranno essere sempre datiiloscritte,
usando la macchina da scrivere a caratteri normali e cn-
rando che tutte le copie della scheda siano perfettamen-
te leggibili sia ai fin1 della letcura della scheda stessa,
sia a quelli della microfilmatura — dovranno essere com-
pilate in ogni loro parte, secondo i ctiteri generali che
verranno qui di seguito esposti, tranne che nella fascia
verticale lungo il lato sinistro della facciasa che ospitera
i codici per la memorizzazione.

Si ricotda inolrre che & importante usare un linguaggio
il pitt uniforme possibile nel redigere la scheda: tale uni-
formita serve anche a snellire Je operazioni di memorizza-
zione dei dati. Si raccomanda di non usare abbreviazioni
nella redazione dei testi, tranne quelle di uso comune. Nei
capitoli seguenti si esporranno le norme particolari con-
cernenti i singoli tipi di schede relative alle schede FKO,

FKM, FKN, FKC.
ISTITUTO CENTRALE
PER IL CATALOGO
E LA DOCUMENTAZIONE



ELISABETTA SILVESTRINI

NOTE PER LA COMPILAZIONE
DELLE SCHEDE FKO

La schedatura pud essere di due tipi: pud essere ef-
fettuara sul campo (ed & quella che definiamo schedatura
di rilevamento), oppure in raccolte gid costirnite (ed &
quella che definiamo schedatura di archivio).

La scheda FKO & un tentativo di unificare i sistemi
e le terminologie di catalogazione della cultura materiale;
¢ d’altra parte impossibile prevedere preventivamente
wutte le varieth di documenti in un ambito che & ancora
per molti versi inesplorato dalla ricerca e unificare arbi-
trariamente, a priori, fenomeni che possono avere varian-
ti regionali assai diverse; si & ritenuto opportuno, per-
tanto, costrnire per alcune voci gtiglie generiche, che
potessero essere valide per I'intero territorio italizno, e
all’interno delle quali fossero indicati gli specifici feno-
meni locali e regionali. In qualche caso (si veda ad es.
la voce CATEGORIA) st & ritenuto opportuno lasciare
in bianco la voce, che sard compilata successivamente, sul-
la base di una maggiore quantitd di materiale catalogato.

La scheda FKO & uno strumento genetico per la cata-
logazione di documenti di cultura materiale folklorica;
dal momento che con questa scheda si possono catalogare
tutti i fenomeni di cultura materiale, pud emergere la
necessira di aggiungere eventuali ulteciori voci specifiche
per alcuni tipi di oggetti; cid dipende dallo stadio pit o
meno avanzato degli studi nel settore. Si vedano, infati,
{e « Note per la catalogazione degli strumenti musicali »,
di M. Linda Germt (cfr. pag. 000 e la scheda n. 000).

Si titiene opportuno, infine, sottolineare una questione
che & un punto centrale nella caralogazione degli oggetti
folklorici, perché dipende, in realti, dalla impostazione
generale della ricerca. Nella ricetca sul campo (schedatn-
ra di vilevam.) si osservano, relativamente alla cultura
materiale, diverse realrd, che possono ricondursi sostan-
zialmente a due situazioni:

a) oggetti che conservano la funzione, il consumo,
la collocazione originari;

b) oggetti che hanno subito recentemente un cam-
bio di funziope, di collocazione, di tipo di consumatori,
o alire trasformazioni. Nel primo caso, non sorgono
problemi; nel secondo caso, & necessario specificare esat-
tamente a quale situazione, precedente o attuale, si rife-
risce ciascuna indicazione. In generale fa schedatura di
rilevamento dovrebbe essere volta alla conoscenza della
realta attuale, e non di una fissa e astorica realtd « ar-
caica » e « tradizionale »; ma questo dipende dalla impo-
stazione e dalle ipotesi di ricerca. Se comunque si hanno
dati sulla realtd precedente dell’oggetto, e se il cambio
& ritenuto significativo, & utile riportare questi dati nelle
voci specifiche; le voci pid frequentemente soggette alla
possibilitd di questa doppia indicazione sono le voci
CONSUMO, OCCASIONE E FUNZIONE, COLLOCA-
ZIONE NELL’AMBIENTE, MODALITA’ D’USO.

FKO

Lz scheda FKO & stata elaborata per catalogare docu-
menti folklorci (FK) di cultura materiale (O).

N. CATALOGO GENERALE

La numerazione viene data a cura dell'Istituto Centrale
per il Catalogo ¢ la Documentazione ed & nazionale. Il
numero € costituito da un prefisso per ogni regione, ¢
successivamente da un numero progressivo.

MINISTERO PER I BENI CULTURALI
E AMBIENTALI

Nello spazio sottostante si indica il nome dell'Istituto
che ha commissionato la schedatura, e, accanto, la cifra-
sigla corrispondente.

REGIONE

Nello spazio sottostante viene indicato per intero il nome
della regione in cui & stato rilevato l'oggetto (schedat. di
rvilevam.), oppure il nome della regione in cui loggetto
& conservato in raccolta (schedat. di arch.).

N.

Nello spazjo sottostante viene indicato il numero dell’og-
getto, attribuito dal ricercatore per la ricerca in questio-
ne; 'ordinamento dei documeati & ogni volta a discrezio-
ne del ricercatore; il criterio di ordinamento, che pud
essere cronologico di rilevamento, o topografico, icono-
grafico, per soggetto, per ambiti d’uso, ecc., dipende dal-
la natura e dalle caratteristiche della sicerca. Il eriterio
di ordinamento adottato pud essere specificato nella voce
NOTIZIE CRITICHE della prima scheda delia raccolta.

PROVINCIA E COMUNE

Nome del capoluogo di provincia e nome del comune in
cui & stato rilevato 'oggetto (schedar. di rilevam.), o no-
me del capoluogo di provincia € nome del comune in cui
¢ conservato Popgetto {schedat. di arch.).
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LUOGO DI COLLOCAZIONE

Schedatura di archivio. Nome dell’istituto o dell’ente che
ospita la raccolta, o nome e indirizzo del privato collezio-
nista; tra parentesi, nelluno o nell’altro caso, numero di
inventario dell’oggetto, se esiste. Schedatura di rilevamen-
fo. Luogo del rilevamento: inditizzo, o nome del quar-
tere o della contrada; tipo delledificio entro il quale &
stato rilevato Poggetro: ad es. abitazione, laboratorio ar-
tigianale, magazzino degli attrezzi; la denominazione del
tipo di edificio deve essere seguita dal cognome dell’abi-
tante o del titolare del laboratorio (ad es. abitazione Ros-
si - via Matesa 15; laborarorio Cardarelli - via Cavour;
magazzino degli attrezzi Ciarfaglia - contrada Pizzolla).

CONSUMO

luogo

Sigla del capoluogo di provincia e nome del comune in
cui era o & usato ['oggetto; eventualmente, anche area
di diffusione; se I'indicazione dell’area di diffusione occu-
pa uno spazio maggiore di quello previsto nella voce, si

effettua un rimando alla voce NOTIZIE CRITICHE.

livello sociale

Livello sociale delle persone che usavano o usano Pogget-
to, come: braccianti; contadini mezzadri; contadini affit-
tuari; contadini proprietari; artigiani; operai; commer-
cianti; borghesi; ecc.

L’indicazione del livello sociale generico & seguifa, in
molti casi, dall’indicazione del mestiere specifico, messa
tra parentesi; ad es. artigiano {fabbro); artigiano (fale-
gname); operaio (edile); ecc.

gruppo etwnico-linguistico

nome del gruppo etnico-linguistico (ad es. italiano; alba-
nese; greco; slavo; tedesco mocheno; ecc.), che usava o
usa ’oggerto; si indica eventualmente, tra parentesi, an-
che il gruppo o sortogruppo dialettale.

Pud accadere, in qualche caso, che la voce CONSUMO,
in tutte e tre le specificazioni luogo, livello sociale, grup-
po etnico-linguistico, abbia un doppio significato. Se ['og-
getto da catalogare ha subito recentemente vn cambio di
aree di consumo e di tipo di consumatori, se sono noti i
dati della realtd precedente a quella attuale, e se questo
cambio & ritenuto significativo, & vtile indicare i dati di
ambedue le situazioni, specificando chiaramente quale
sia quella precedente e quella attuale, e rimandare alla
voce NOTIZIE CRITICHE per ulteriori e pit ampie
spiegazioni.

OGGETITO

Denominazione italiana dell’oggetto. Nel caso in cui P'og-
getto non abbia una denominazione italiana, sf pud usare
una breve circonlocuzione.

denom. loc.

Nome dialetrale del luogo di rilevamento (schedat. di
rilevam.); nella schedat. di arch., e se si hanno pill indica-
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zioni di nomi dialertali, specificare a quali localitd cor-
risponde ciascun nome dialettale. Ad es.: carusieglie (Ve-
nafro - IS), dzzele (Pontecorvo - FR).

Se si indicano i nomi dialettali delle parti dell’oggetto,
silgub effettuare vn rimando alla voce NOTIZIE CRI-
TICHE.

categoria

Questa voce non va compilata.

FABBRICAZIONE luogo

Sigla del capoluogo di provincia, nome del comune in
cui & stato fabbricato Poggetto.

epoca

Data (secolo, evenrualmente anno) della fabbricazione
dell’oggetto.

autore

Nome e cognome di chi ha fabbricato oggetto.

(sesso, lnogo e data nascita)

Sesso (sigla F o M), comune e provincia, giorno, mese ed
aono di nascita di chi ha fabbricato 'oggetto..

mestiere

Mestiere di chi ha fabbricato I'oggetto (ved. le indicazioni
alla voce CONSUMO - livello sociale).

scolarita)

Grado di scolarita di chi ha fabbricato Poggetto.

OCCASIONE E FUNZIONE

Per occasione si intende 'occasione di uso dell’oggetto;
questa voce, pertanto, va compilata solo in riferimento
ad occasioni che possano considerarsi al di fuori dell’'uso
quotidiano, ciod le occasioni festive. Sono occasioni festi-
ve: Natale, Capodanno, Pasqua, ma anche la mietitura,
la vendemmia, ecc.

Con i termine « funzione » si intende definire a che cosa
serve ['oggetto. Oltre alla specifica funzione dell’oggetto,
si possono indicare la o le funzioni pilt ampiamente
definibili come: devozionale; magico-protettiva; votiva;
ludica; estetico-ornamentale; ecc. Se loggetto da caralo-
gare ha subito recentemente un cambio di funzione, se si
conoscono i dati della realth precedente a quella attuale,
e se questo cambio & ritenuto significativo, & utile indi-
care | dati di ambedue le situazioni, specificando chiara-
mente quale sia quella precedente e quella attuale, e
rimandare alla voce NOTIZIE CRITICHE per ulteriori
e pit ampie spiegazioni.

Si riviene utile inoltre indicare nella voce FUNZIONE,
quando & possibile, lo stato di funzionalita dell’oggetto,
con lindicazione: « in uso », oppure « non pil it uso ».



MATERIA E TECNICA

Indicarc separatamente ciascuna marteria di coi & costi-
tuito Voggetto (specificando a quale parte dell’oggetto
si riferisce), e le tecniche di costruzione, sempre separa-
tamente per ciascuna materia.

MISURE

Le misure, indicate in cenzimerri, riguardano in genere
fe dimepsioni massime dell’oggetto.

ACQUISIZIONE

Indicare {schedat. di arch.) il nome dell’acquirente del-
Poggetto, la dara, il luogo, il dpo di acquisizione (ad es.
dono, acquisto, scambio, prestito, ecc.), e fare cenno,
eventualmente, ai passaggi di proprieta di cui si & a co-
noscenza.

CONDIZIONE GIURIDICA

In questa voce si indica a chi appartiene l'oggetto. Ad
esempio:

Proprieta dello Stato - Mnatp;

Proprietd dello Stato - Museo Nazionale D. Ridola;
Proprietd privata - Mario Bianchi;

Proprietd del Comune di Roma;

ecc.

NOTIFICHE
Indicare se 'oggetto & notificato.

ALIENAZIONI

Questa voce non va compilata.

ESPORTAZIONI

Questa voce non va compilara,

FOTOGRAFIE

Indicare il numero di inventario del o dei negativi rela-
tivi all’'oggetto in questione, ed indicare la sigla dell'ar-
chivio fotografico in cui sono depositati i forogrammi.

DESCRIZIONE

Descrizione dell’oggetto. La descrizione «lipende dalla
natura dell’oggetto e dall’impostazione della ricerca; co-
me criterio generale, si pud affermare che la descrizione
accurara ed analitica & certamente preferibile alla descri-
zione sinterica.

MODALITA' D’'USO

Si intende, con questa voce, indicare come si vsava o si
vsa l'oggetto, ovviamente solo per usi particolari e non
immediatamente deducibili; indicare anche, eventualren-

te, se intorno all’'uso dell’oggerto esistono credenze, su-
perstizioni o tabu.

COLLOCAZIONE NELL’AMBIENTE

Schedat. di rilevam. Indicare il luogo e il modo in cui
P'oggetto al momento del rilevamento & collocato. E’ ne-
cessario specificare il tipo di edificio in cui l'oggetto &
collocato (es. abitazione; laboratorio; magazzino degli at-
trezzi; ecc.); il tipo di ambiente (ad es. cucina; camera
da letro; stalla); come e dove & collocato {ad es. appeso
alla parete; posto sul televisore; posto in una nicchia;
ece.); Ul modo in cui & conservato.

Pud essere necessario, in qualche caso, specificare se la
collocazione indicata si riferisce alla situazione di uso, o
alla custodia dopo 'uso; & possibile inolite indicare, nel
caso di oggetti che hanno subito uno spostamento di col-
locazione, 1 dati relativi ad arobedue le situazioni, quella
precedente ¢ quella attvale, specificando esattamente 1'una
¢ J’altra, ¢ rimandare alla voce NOTIZIE CRITICHE
per ulteriori ¢ pill ampie spiegazioni,

Schedat. di arch. Indicare se possibile la collocazione
tradizionale (di cui si ha notizia da fonti bibliografiche,
o altre), o quella indicata dai regisiri inventariali.

NOTIZIE CRITICHE

Le notizie critiche sono a discrezione del ricercatore e
dipendono di volra in volta dalla natura dell’oggeito e
dall'esistenza e dalla reperibilita delle fonti bibliografiche.
Per quanto riguarda invece { clati derivati dalla ricerca
sul campo, si possono fornire dati comparativi, notizie
sull’autore dell’oggetto, ipotesi sulle aree di diffusione,
ecc.

BIBLIOGRAFIA

La bibliografia deve essere, per quanto & possibile, stret-
tamente perdinente all’oggetto.

MOSTRE

Indicare in quali mostre e quando sia stato eventpalmente
esposto 1'oggeito in questione.

NOME RILEVATORE

Nome e cognome di chi ha effertuaro il rilevamento del-
Poggetto (schedat. di rilevam.).

LUOGO E DATA RILEVAMENTO
Giorno, mese ed anno del rilevamento dell’oggetto; co-
mune e provincia del tilevamento (schedat. di rilevan:.);

classe socinle

nome della classe sociale presso cui ¢ stato effettvato il
rilevamento;
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gruppo etnico-ling.

nome del gruppo etnico-linguistico presso cui & stato ef-
fettuato il rilevamento.

NOME COMPILATORE SCHEDA
Nome e cognome di chi ha compilato la scheda.

DATA COMPILAZIONE
Giorno, mese, anno in cui & stata compilata la scheda.

REVISIONI
RIFERIMENTO ALTRE SCHEDE

Si ripetono in questa voce gli eventuali richiami ad altre
schede, citate, per lo pit, nelle NOTIZIE CRITICHE;
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se non & ancora noto il numero di catalogo generale si
riporta il numero atiribuito all’oggetio dal ricercatore
(cfr. voce N. pag. 39).

ALLEGATI

Gli allegati si aggiungono qualora lo spazio previsto per
una qualsiasi voce non risultasse sufficiente; in questo
caso si ripete sull’allegato la voce che si continua; s indi-
ca invece nella voce ALLEGATI il numero dell’allegato
stesso e a che voce si riferisce (ad es. n. 1 - descrizione;
n. 2 - notizie critiche; ecc.).



LINDA GERMI

NOTE PER LA CATALOGAZIONE
DEGLI STRUMENTI MUSICALI
FOLKIORICI (FKO)

Per la catalogazione degli strumenti musicali folklorici
is impegna la siessa scheda FKO adottata per gli oggefti
di uso popolare: lo schedatore aggiungera la sigla SM
(strumento musicale) alla voce Categoria. Bisogna petd
tener conto del fatto che wno strumento musicale non
pud considerarsi solo come « oggetto », ¢ non si pud pre-
scindere dalle sue caratteristiche e funzoni musicali. Se
quindi le norme per la compilazione della scheda corri-
spondono, per alcune voci, a quelle date per gli oggetti
(v. E. Silvestrini, p. 00), per molte altre voci sono indi-
cati, piu specificamente, gli elementi vtili per la catalo-
gazione di uno strumento musicale, che sono stati sta-
biliti tenendo presente, a titolo indicativo:

I critici di classificazione, misurazione e analisi adot-
tati nei principali trattati di carattere generale sugli stru-
menti musicali, nelle poche monografie su strumenti po-
polari, e nei cataloghi di diversi musei in Europa.

Il sistema di classificazione pit indicato ai fini della
catalogazione & senz’altro quello proposto da Sachs e
Hornbostel (1914), derivato da Mahillon 1893-1922) e
integrato da Galpin (1937), basato sulla differenziazione
dei caratteri acustici dello strumento, adottato corrente-
mente in etnomusicologia come mezzo pratico di suddivi-
sone. Per quanto possano essere di valido aiuto, per una
analisi pilt articolata, altri sistemi proposti successiva-
mente che si basano su distinzioni di altro tipo (Schaeff-
ner 1936: qualicd del materjale; Draeger 1948: strut-
wra dello strumento, rapporti tra le parti, rapporti col
suonatore, qualitd timbriche, ecc.; Stockmann 1969: -
pologia; Montagu-Burton 1971: sistema « nominale .

Per 1 criteri di misurazione si pongono piir problemi:
per pochissimi strument folkloristici in uso in Italia esi-
stono criteri gid stabiliti e validi (come ad es. quelli sta-
biliti da Weis Bentozon per le launeddas). Del resto non
sarebbe possibile stabilire rigidi criteri di misurazione
per strumenti che per lo pit sono costruiti in serie, ma
artigianalmente, che presentano una grande varieta anche
di forma all’intecno di ogni tipo di strumento, e che,
per motivi di funzionalith (per produrre un determinato
effetto melodico, ritmico, timbrico, ecc.) possono essere
modificati (durante la costruzione o 1'uso) rispetto al mo-
dello originario, con espedienti anche imprevedibili (ag-
giunta di elementi nuovi, modificazione di qualche parte,
tagli, ecc.). Inoltre, dato il modo « empirico », all’interno
della tradizione, e « finalizzato » (al suono di fabbrica-
zione, sullo strumento si possono riscontrare i segni di
un tentativo non riuscito (ad es.: un foro chiuso, in un
flauto, pud indicare il tentativo del costruttore di ottene-
re un dato suono che invece ha poi dovuto cercare in altro
modo: modificando la zeppa, o praticando un altro foro,
o con un taglio nel tubo, ecc.). Quindi non tutte le misu-
re sono significative,

Si pud fare riferimento, indicativamente, alle misura-
zioni dei cataloghi dei musei etnografici e di strumenti
in Europa (in Italia, solo il Museo degli Strumenti Mu-

sicali di Milano e quello del conservatorio di S. Cecilia
a Roma, in cui sono conservati solo pochi strumenti popo-
lari, riportano in catalogo le misurazoni; gli strumenti
popolari degli altri due Musei italiani, quello degli Stru-
menti Musicali e quello delle Arti e delle Tradizioni po-
polari di Roma, non sono catalogati), e ai criteri adottati
per gli strumenti di musica colta in riviste specializzate
(ad es. 'Galpin Society Journal’) o in libri, corretti e
adeguati agli sirumenti di musica popolare.

La scheda di catalogazione di strumenti etnografici
adottata da Denise Perret per il Museo Etnografico di
Neuchatel, e proposta per il CIMCIM.

Di questa scheda, indicazioni utili si sono tratie dalla
parie dedicata alle indicazoni scritie (che tengono conto
della riforma dello strumento, delle sue caratteristiche
musicali, e del contesto), mentre & inutilizzabile, dara
Pimpostazione della scheda del Catalogo, il sistema di se-
gnalazione visuale (con bacchette di diversi colori che per-
mectono la suddivisione e la individuazione immediata
secondo criteri diversi).

Le indicazioni degli stessi artigiani-costruttori (incon-
trati nel corso di ricetche in Campania, in Basilicata e in
Sardegna), soprattutto per quanto riguarda le tecniche di
fabbricazione, le misure, i materiali impiegati, tecniche e
modalita di esecuzione, scale, ambitus, ecc.

Naturalmente uno schedatore che abbia esperienza co-
me suonatore pil facilmente potra rendersi conro del fun-
zionamento e della struttura dello strumento.

Nel compilare le norme per la catalogazione (come gix
nel corso delle prime esperienze di catalogazione) sono
venutj in evidenza per gli strumenti musicali problemi
dovuti al farro che la scheda, & prevista per caralogare
tutti i fenomeni di cultvra materiale. Pertanto nel caso
specifico degli strumenti musicali, & necessario mettere
in risalto ad esempio la distinzione (importante per una
Jettura critica della scheda) tra i dati raccolti « sul cam-
po » o dai registri inventariali, quelli di cui lo schedatore
¢ in possesso o deduce per sua esperienza, e quelli deri-
vati dalla bibliografia. Tali dati, pexcid, & bene trovino
spazio tra le Notizie critiche.

Un’altra distinzione importante, & quella tra la situa-
zione attuale dello strumento e quella tradizionale, che
non sempre coincidono: il problema viene in rilievo so-
prattutto alle voci: Occasione-funzione, Consumo, Collo-
cazione nell’ambiente, Modalita d’uso. Come indicato nel-
le norme, si cerchera di far rientrare sinteticamente que-
sta distinzione nello spazio riservato alle voci dette, riman-
dando alle Notizie critiche per pit ampie e detragliate
spiegazioni.

FKO

Per Je indicazioni di carattere generale (FKO; N.; catalo-
go generale; Ministero per i Beni culturali e ambientali;
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Regione; IN.; Provincia e comune) cfr. le norme fornite
per la scheda FXO, pag. 39.

LUOGO DI COLLOCAZIONE

Schedatura di archivio: Nome dell’istituto o dell’ente che
ospira la raccolta, o nome e indirizzo del collezionista
privaro; tra parentesi, nell'uno o nell’altro caso, numero
dj inventario dello strumento, se esiste. Schedatura di ri-
levamento: Luogo del rilevamento: indirizzo, o nome del
quartiere e della contrada; tipo dell'edificio entro il quale
& stato dlevaro lo strumento, ad es. abitazione, laborato-
rio artigianale, magazzino, ecc.; la denominazione del
tipo di edificio deve essere seguita dal cognome dell’abi-
tante o dal tiolare del laboratorio (ad es. abitazione
Bianchi - via Matera, 15; laboratorio Cardarelli - via
Cavour; magazzino degli atrezzi Ciarfaglia - contrada
Pizzolla).

CONSUMO

{uogo cfr. Scheda FKO, pag. 40.

livello sociale cfr. Scheda FKO, pag. 40.
gruppo  etnico - linguistico  Cfr. Scheda FKO,
pag. 40.

OGGETTO

Denominazione italiana, quando esiste, dello strumento.
Se non esiste (ad es. i termini « launeddas », « fursianu-
ghe », « serraggia », come tantj altri, non hanno un cox-
rispondente italiano), il termine diaterrale pit diffuso,
a meno di non ripiegare su una sommaria ed approssi-
mativa definizione (ad es.: « furrianughe »: trorrola di
noce; « serraggia »: monocordo con risuonatore di vesci-
ca), per dare la possibilitd al memorizzatore di raggtup-
pare strumenti di forma o funzinoamento analogo, ¢ af-
finché lo studioso che consulii lo schedario abbia la pos-
sibilita di trovare un certo tipo di strumento senza gi
conoscerne la denominazione dialettale.

denpminazione locale

Denominazione locale dialettale dello strumento: a) nel
caso di schedatura di rilevamento, la(e) denominazione(i)
del luogo in cvi era o & in uso; b) possibilmente, sempre
nella schedarara di rilevamento, le denominazioni in uso,
in localiti vicine, di strumenti dello stesso tipo, indicando
regioni) di ogni denominazione; ¢) nel caso di scheda-
paese, 0 anche upa 20na piu ampia: una regione, varie
tra parentesi la localitd {che pud essere una frazione, un
tura di archivio, le denominazioni locali di cui si pud
avere notizia dai registri inventariali o dal collezionista;
in mancanza di queste, anche in aggiunta, le denomina-
zioni in uso in quella localitd (o nella zona, o nella re-
gione, ecc.) trovate in testi bibliografici.

La fonte dell’informazione andrebbe sempre indicata nel-
lo spazio riservato alle NOTIZIE CRITICHE.
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categoria

Oltre alla sigla SM (strumento musicale), si indica 1'ap-
partenenza dello strumento ad una delle classi stabilite da
Sachs-Hornbostel: idiofoni (stramenti fatti di materiale di
per sé sonoro, che non necessitano di ulteriore tensione
dovuta a corde o a membrane. Producono il suono me-
diante 12 vibrazione del loro intero corpo); membranofoni
(il suono & prodotto da una membrana tesa su una cavita);
aerofoni (ptoducono il suono mediante la vibrazione di
una colonna d’aria); cordofoni (il suono & prodotto dalla
vibrazione di una o pili corde).

Nel caso di strumenti artribuibili a pit di una classe, si
indicano entrambe (ad es.: percussione a schiena degli
ambulanti: idiofono-membranofono; cicala: membranofo-
no-cordofono; ecc.)

FABBRICAZIONE
{nogo cfr. Scheda FKO, pag. 40.
epoca cfr. Scheda FKO, pag. 40.
antore cfr. Scheda FKO, pag. 40.

sesso, luogo e data di nascita cfr. Scheda FKO
pag. 40.

mestiere cfr. Scheda FKO, pag. 40.

scolarité cfr. Scheda PKO, pag. 40.

OCCASIONE E FUNZIONE

Per occasione si intende l'oceasione di uso dello stru-
mento. Specificare se questo & strettamente legato ad
una occasione determinata ¢ quale (ad es. { « mamutones »
a Carnevale, le rabelle alla Settimana Santa). Lo stru-
mento pud anche essese d'obbligo in una determinata
occasione, ma non limitarsi strettamente a quella (ad
es. il tamburo a frizione, richiesto in alcuni luoghi per
la festa di S. Antonio Abate, si trova, inserito nelle bande
putipll, a2 Capodanno, Carnevale e in altre festivitd). Lo
strumento pud anche essere ad occasione indeterminata.
FUNZIONE. Indicare se lo strumento, solo o con altri
abbia una particolare funzione (es.: funzione terapeuti-
ca del tamburello e del violino nel tarantismo in Salen-
to; funzione esorcistica dei sonagli e degli strwmenti
« rumorosi » in genere, ecc.). Nel caso che lo strumento
abbia altre funzioni che quelle musicali (come nel caso
degli « oggetti sonori », impiegati nelle cocciate, che sono
contemporaneamente oggetti di uso quotidiano: vasi, pen-
tole, cocci vari, ecc.) si indicher2 nelle NOTIZIE CRI-
TICHE.

Per gli « strumenti-giocattolo », indicare se sono solo o
anche giocattolo (ad es.: vari tipi di rombo sono attual-
mente solo giocattoli, anche se un cenno alla funzione
magicotituale originaria si pud mettere nelle NOTIZIE
CRITICHE; la ragznellz di canna, spesso giocattolo per
bambini, ha anche una funzione esorcistica nel carnevale
e nella Settimana Santa).

Indicare inolire se lo strumenio ha subito recentemente



un cambio di funzione, se si conoscono i dati della realta
precedente a-quella attuale, e se questo cambio & ritenuto
significativo, ecc.

Si ritiene utile inoltre indicare in questa voce, quando ¢
possibile, lo stato di funzionalita dello strumento («in
uso », oppure « non piut in uso »).

Le modalita di esecuzione, ciok il criterio di accoppiamen-
to degli strumenti fra loro, per quanto determinate spes-
so dall’occasione, non trovano spazio nella parte frontale

della scheda e si riportano alla voce NOTIZIE CRI-
TICHE.

MATERIA E TECNICA

Ctfr. scheda FKO, pag. 41.

MISURE

Cfr. scheda FKO, pag. 41.

ACQUISIZIONE

Clr. scheda FKO, pag. 41.

CONDIZIONE GIURIDICA

Cfr. scheda FKO, pag. 41.

NOTIFICHE

Cfr. scheda FKO, pag. 41.

ALIENAZIONI

Questa voce non va compilata.

ESPORTAZIONI

Questa voce non va compilata.

FOTOGRAFIE

Cfr. scheda FKO, pag. 41.

DESCRIZIONE

La descrizione dipende dal tipo di strumento e dall’im-
postazione della ricerca; come criterio generale, si pud
affermare che la descrizione precisa ed znalitica & certa-
mente preferibile a quella sintetica. Dare possibilmente
una classificazione pid approfondita, riferendosi alle sotto-
classi di Sachs-Hornbostel (es. « tamburineddu »; tam-

buro cilindrico monopelle a percossa diretta; « taulittas »:
idiofono a percussione reciproca; ecc.).

Segue la descrizione (e misurazione) dettagliata delle parti
che compongono lo strumento, che non pud scindersi dal-
la considerazione della loro funzione acustica (es.: nel
flauto di canna la zeppa serve 2 dirigere la colonna d’aria
che s’infrange conrto il bordo della finestra ;i forl pro-
ducono suoni pill acuti o pit gravi secondo quanto di-
stano dall’imboccatura; nella launeddas la cera posta sul-
lestremiti libera dell’ancia ne regola le vibrazioni, ecc.).
Possibilmente riportate le denominazioni dialettali delle
singole parti. Per misurazioni dettagliate, strumenti utili
sono il calibro interno, lo spessimetro, vn centimetro che
riporti i ventesimi, Si riportino comunque solo misure
«utili » dal punto di vista acustico.

Possibilmente riportare (in lettere, data la mancanza del
pentagramma nella scheda) is voni prodotti dallo stru-
mento, o almeno specificare se questo & « a suono deter-
minato » 0 « a suono indeterminato » {con tutte le riser-
ve su questa suddivisione: molti ramburi, ad es., si accor-
danc con una certa precisione).

1 suoni conrrollati direrramente (schedat. di rilevam.) per-
ché ascoltati o prodorti dallo schedatore, si riportano
in DESCRIZIONE; per individuarne le altezze occorre
almeno un diapason. I dati acquisiti altrimenti (trascri-
zionl trovate in testi o Fatte da registrazioni) su suont,
scale, ambitus, di strumenti dello stesso tipo, andranno
tra le NOTIZIE CRITICHE.

Nella DESCRYZIONE rientrano le decosazioni, le inci-
sioni, gli ornamenti, lo stato di conservazione. Un cen-
no all’eventuale significato simbolico di un colore o di
una decorazione, o alla funzione magica di un ornamento,

ecc., si fara nelle NOTIZIE CRITICHE.

MODALITA’ D’USO

Descrivere il funzionamento dello strumento: in che mo-
do il suonatore lo tiene, quali movimenti deve eseguire,
come si produce il suono, se ci sono tecniche patticolari
pet suonarlo (ad es. la respirazione continua per suopare
le launeddas, che richiede anni di esercizio), ecc.

Indicare, rimandando eventualmente per pid ampie spie-
gazioni alle NOTTZIE CRITICHE, se intorno all’uso del-

lo strumento esistono credenze, superstizioni, o tabu.

COLLOCAZIONE NELL’AMBIENTE

Schedatura di rilevamento. Indicare & luogo e il modo in
cui lo strumento & collocato al momento del rilevamento.
E’ necessario specificare il tipo di edificio in cul & colloca-
to (es. abitazione; laboratorio; magazzino; ecc.), come e
dove & collocato {es. appeso a una parete; conservato in
un mobile; ecc.); il modo in cui & conservato (es. in un
contenitore speciale; avvolto in un panno; ecc.). Natural-
mente la collocazione si riferisce alla custodia dello stru-
mento dopo l'uso. Possibilmente specificare se la collo-
cazione indicata corrisponde a quella tradizionale (quando
se ne sia 4 conoscenza) o se & cambiata, rimandando
eventualmente alla voce NOTIZIE CRITICHE per ul-
teriori e pill ampie spiegazioni.

Schedatura di archivio. Indicare possibilmente la colloca-
zione tradizionale di cui si ha notizia da fonti bibliogra-
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fiche o di alero tipo) o quella indicara dai registri in-
ventariali.

NOTIZIE CRITICHE

Le notizie critiche sono 2 discrezione del ricercatore e
dipendono di volta in volta dal tipo di strumento e dal
Pesistenza e dalla reperibiliti delle fonti bibliografiche, o
dalla quantita di dati derivati dalla ricerea sul campo. Si
possono ad es. fornire dati storici o comparativi, o relativi
alle modalic di esecuzione (criteri di accoppiamento degli
strumenti fra loro), alle abituali accordature ¢ intonazioni,
al repettorio, all’area di diffusione, ai processi di « ac-
cusa » e « discesa », di sostituzione, ecc. Sara utile anche
riportare notizie pit dettagliate sulle tecniche di costru-
zione e sui costruttori conosciuti, possibilmente con nomi
e indirizzi. Qui troveranno spazio anche spiegazioni pitt
ampie su dati riportati nelle varie voci della scheda.

BIBLIOGRAFIA

La bibliografia deve essere, per quanto & possibile, stret-
tamente pertineate al tipo di strumento e deve essere
compilata in ordine cronologico. Ratamente & possibile
fornite wna bibliografia specifica sullo strumento catalo-
gato: un caso & quello del colleizonisia che sctive sulla
sua collezione, o quello del caralogo. Pil facile da reperire
¢ la bibliografia su un tipo di strumento, 0 su una
classe di strumenti, che pud essere utile per ricostruirne
la storia, o per fini comparativi, ecc. In questa voce rien-
trano anche la discografia e la filmografia. Anche queste
raramente sono specifiche. Nel caso di rilevamento sul
campo di uno strumento ancora in uso, piu facilmente
si potra fare riferimento a registrazioni su nastro o su
cassette o a riprese col video-tape.

Per le alire voci (Mostre; Nome rilevatore; Luogo e data
rilevamento, classe sociale, gruppo etnico-linguistico; No-
me compilatore scheda; Data compilazione; Revisioni;
Riferimento altre schede; Allegati) cfr. scheda FKO,
pag. 00.

NOTE BIBLIOGRAFICHE

ManrLeoN V., Celalogue descriptif du Musée instrumentale du

Conservatoire Royal de Musigue, Ghent, Bruxelles, 5 vofl.,
1893-1922.
Cacalogo degli strumenti del Museo: la classificaxione si basa
su un principio acustico, considerando la natura del corpo che
produce il suoro. Se ne trova lo schema gnche in Tintori
(1971): 68.

Sacus C.-Hosssuster E., Systematik der Musikinstrumente, in
Zeitschrife fiic Ethnologie’, X1V, 1914.

Classificazione, derivata da Mahilton, di strumenti sia colti che
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popolari di tutto il mondo. Le tabelle, con le classi e le sotto-
classi, sono schematizzate in Tintori (1971: 10-30).

SCHAEFENER A, Origine des instruments de musique, Paris, 1936.
Suddivisione basata sul modo in cui lo strumento & stato co-
struito e le sue possibilita fisiche rispeteo alla tensione o alla
flessibilica,

Gareww FW., Earopean musical instruments, William and Nor-
gate, London (1937; 2a: 1944; 3a: 1946; 4a: 1956).

Alle quattro class idi Mahillon si aggiunge quella degli elet
trofoni, per gli strumenti moderni.

F393 G. jer40)

Fara G., Lanima della Serdegna. La mwusica Iradizionale, Del
Bianco, Udine (1940).

Descrizione, classificazione, uso, diffusione, illusir,, dalla mag-
gior paste degli strumenti popolari della Sardegna.

Sacns C., The bhistory of musical instruments, Noston, New
York, 1940.

Storia, diffusione, terminologia, ecc. di strumenti colti & popo-
lari di rtutto il mondo.

DraEGER HI., Prinzip einer Systematik der Musikinstrunente,
Kassel e Basilea, 1948.

Tabelle tassonomiche molo pid dectagliate di quelle di Sachs-
Hornbostel, utili forse per un'analisi pir articolata piuttosto
che per una catalogazione.

Buaines A Woodwind insirwmwents and their bistory, Faber and
Faber, London, 1957; 2a: 1962; 3a: 1967.

Classificazione, storia, anafisi di tipo acustico, tecniche di co-
stcuzione, deghi strument a fiato.

StockMmaNN E., Studia instrumentorum musicac popularis, Mu-
sikhistoriska musset, Stockolm, 1969.

Primo numero di una collana dedicata agli strumenti popolari
in Europa. Piuttosto che la classificazione, st propone la tipo-
logia, metodo di studio piti analitico.

Weis-Bentzon AF., The launeddas - A savdinian [olk music
instruwment, Akademisk Forlag, Copenhagen, 2 voll.
Monografia sulla launeddas: organologia, costruttori, contesto
sociale, trascrizioni musicali e analisi musicale del repertorio.

Leypr R.-Mantovant S., Dizionario della musica popolare euro-
pea, Bompiaai, Milano.

Si possono trovare varie voci su singoli strumenti popolari in
uso in lwalia con diffusione europea, ¢con cenni 2! organolo-
gia, caratieristiche musicali, s:oria, ece.

MoxTacu J-Buktan J., A proposed new classification system [or
seusical iastruments, in "Etnomusicology’, vol. XV, n. 1: 49-70.
Nuova classificazione, molo detragliata, proposta per supplire
alle cavenze della classificazione di Sachs-Flornbostel (strumenti
a loro non ancora noti, strumenti attribuibili 2 pid di una
classe, ece,). Di difficile applicazione, comunque, in sede di
catalogazione.

Tintors G, Gli strumenti musicali, UTET, Torino, 2 voll.
Classificazione, organologia, storia, di strumenti di tutto il mon-
do, con maggior interesse per quelli colti: molto spazio &
comungue dedicato a quelli etnografici. Nel 1¢ vol. & riporrata
Levoluzione dei critert di clessificazione, compreso lo schema
delle abelle di Sachs-Hornbaostel.

Marcusk: S., Musical tustruments - A comprebensive dictionary.
Norton, Neww York.

Enciclopedia di strumenti colti e popolari di tutto il mondo.

Perrer D., Fiche organologigue CIMCIM, in 'CIMCIM/IAMIC
Newletter, YII e IV, Musikmuseer, Stockholm: 29-34.
Schedn claborata per la catalogazione di strumenti musicali et
nografici; olire alle indicazioni scritte, si propone un sistema
di segnalazione visuale per una individuazione immediata degli
strumenti con caraiteristiche analoghe, secondo diversi criteri.

Dore. G., Gli strumenti della musica popolare della Serdegna,

3T, Cagliari.
Organologia, diffusione, terminologia, classificazione degli stru-
raenti popolari in uso in Sardegna. Tutti gli strumenti analiz-
zati soon raccolti in colleziope dallautore, € superano per nu-
meto quelli indicaci in Fara (1940).

GeeMr L., Sugli strumenti musicali popolari in [talia, in "Nuo-
va Rivista Musicale Traliana’, X1, n. 1: 58.74.

Indagine bibliogtafica, classificazione, terminologia, degli stru-
menti popolati in uso (o non pilt in uso) in ltalia,



DIEGO CARPITELLA E SANDRO BIAGIOLA

NOTE PER LA COMPILAZIONE
DELLA SCHEDA FKM

La scheda FKM & stata elaborata per catalogare i docu-
menti folklorici (FK) musicali (M) di tradizione otale.
Per la natura dei documenti e per I'impostazione della
ricerca si rimanda all’articolo metodologico {cfr. p.).
Per le indicazioni di carattere genersle (N. catalogo gene-
vale; Ministero per i Beni culturdi e  ambientali; N. ;)
cfr. le norme fornite per la scheda FKO, pag. 39.

REGIONE

Indicare il nome della regione in cui & stato registrato
il documento sonoro.

PROVINCIA E COMUNE

Indicare la provincia e il comune in cui & stato registrato
il documento sonoro.

RILEVAMENTO:

luogo e data

indicare 2) il nome della frazione, o della contrada o
del quartiete in cui & stato registrato il documento; b) la
data (giorno, mese ed anno) in cui & avvenuta la registra-
zione e il Juogo (al chiuso e all’aperto).

livello sociale

per livello sociale si intende il ruolo che I'informatore ha
nei rapporti di produzione (ad es. contadino, braccian-
te, piccolo proprietario, artigiano, impiegato, professioni-
sta ecc.).

gruppo etnico-linguistico

indicare il nome del gruppo etnico-linguistico cui appat-
tiene I'informatore, ed eventualmente il gruppo o sotto-
gruppo dialettale, Per la definizione delle aree linguistiche
in Italia vedi Pellegtini G B. (cfr. bibliografia).

DOCUMENTO:

indicare il titolo (del canto o della danza) e/o Pincipit
verbale (primo verso del testo verbale) del documento
registrato.

denominazione locale

indicare la denominazione locale del genere cui appartie-
ne il documento registrato (ad es. attitu, ¢anzuni, muty,
ecc.).

genere

indicare la denominazione comune italiana del genere cui
appartiene 1 documento registrato (lamento funebre, can-
zone narrativa, canto di lavoro, ninna nanna ecc.).

repertorio

pet repertorio si intende un insieme settoriale di cant
o danze (definito o dal modo di esecuzione o dall’occasio-
ne o dalla forma ecc.) che & tipico di un determinato grup-
po sociale: per cui si indichera, ad esempio, cantastorie,
confrarernita, venditori ambulanti, pastori, artigiani, don-
ne ecc.).

categoria

indicare la struttura »zusicale del brano secondo i se-
guenti parametri: strofa monostica, strofa semplice, stro-
fa complessa.

Strofa monostica: se il brano & costituito di un’unica ma-
crostruttura musicale ripetuta.

strofa semplice: se la strofa musicale @ composta da 2
4 8 macrostrutture.

strofa complessa: se la strofa musicale & cosl strutturata:
a) pid di 8 macrostrutture, prima della ripetizione:
ABCDEFGHI ABCDEFGHI ecc.

b) pit di un ritornello;: ABA CD ABA EF ecc.

¢} se il ritornello compare dopo che la strofa viene ripe-
tuta una o pid volte; ABA ABA CDE ABA ecc.

d) se Pordine delle macrostrutture varia da strofa a stro-
fa: ABAC AABC ABCA ecc.

e) strofe semplici seguite da altre strofe semplici: AABC
AABC DEFE DEFE ecc.

ESECUZIONE:

modo

indicare se si tratta di voce maschile (v.m.), voce fem-
minile (v.£.) voci maschili (vv.mm.) voci femminili (vv.f£.)
voci miste (vv. mix), strumento (ad es. chitarra, tam-
burello ecc.}), voce + strumenti (ad es. v.m. + tambu-
rello e ramburo 2 frizione ecc.).

informatore

indicare il nome e cognome dell’informatore.
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luogo e data di nascita

indicare il nome del comune e la sigla della provincia
dove & nato l'informatore e, accanto, la data di nascita.
indirizzo

indicare I'indirizzo dell’informatore.

mesliere

indicare il tipo di lavoro svolto dal’informatote; se I'infor-
matore & pensionato, il tipo di Javoto svolto preceden-
temente.

scolarita

indicare il grado di scolarita dell’informatore.

FONTE

indicare come, dove e quando & stato appeeso il brano:
(come: tradizione orale, stampa, televisione ecc.) (dove:
feste, fiere, in famiglia, in paese ecc.) (guando: il periodo
della vita dell’informatore in e hr appreso il brano).

OCCASIONE E FUNZIONE

indicare Poccasione determinata (Venerdl Santo, Natale,
duranre il lavoro ecc.) o indererminata (qualsiasi occasio-
ne) in cui viene eseguito il brano.

La [unzione & ricavabile in parte dall'occasione ed in
parte dal modo come il gruppo sociale dell’informatore
concepisce questa musica (funzione sociale, magica, tera-
peutica, euritmica, devozionale ecc.).

REGISTRAZIONE:

collezione

indicare il nome dell’istituto (o dell’ente) e la citta presso
cui & conservata la registrazione del documento. Se la
collezione & privata indicare il nome e lindirizzo del
collezionista. Se si tratta di disco indicare la casa disco-
grafica e il numero di matricola del disco.

raccolta

indicare il nome (o il numero) della raccolta di cui il
documento fa parte. Se si tratta di disco o antologia di-
scografica indicarne il titolo.

bobina

indicare il numero della bobina in cui & contenuto il do-
cumento in questione.

cassetia

indicare il numero della cassetta in cui & contenuto il do-
aumento in questione.

disco

indicare il numero del disco (e Ja facciata) in cui & conte-
nuto il documento in questione.
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brano
jndicare il numero del brano, allinterno della bobina o

della cassetia o del disco, relativo al documento in que-
stione.

velocita

indicare la velocitd di registrazione in em/sec

duyrata

indicare la durata in minu:i e secondi del documento re-
gistrato,

FOTOGRAFIE

indicare il numero d’inventario del o dei fotogtammi re-
lativi alla esecuzione del brano o all'informatore; e in-
dicare anche la sigla dell’archivio fotografico in cui sono
depositati 1 fotogrammi.

TRASCRIZIONE MUSICALE:

trascrivere su pentagramma la prima strofa musi-
cale (composta, secondo i brani, di una o pit macto-

strutture). Le melodie sono trasposte in sol 3 (E

partendo dal tonus finalis; si indicherd pertanto su pen-

tagramma, alla fine della trascrizione, il tono reale.
Servirsi nella trascrizione dei seguenti segni
diacritici (usati da Bart6k, con alcune inte-
grazioni):

{posto sopra la nota): leggermence pid alta
della nota scritta;

—

}' . leggermente pib bassa della nota scritta;
(5 (t3) mezzo tono sopra e sotto la nota scritta;

— (sopra la nota): pit veloce;

< : piv lento;

ls .

e (sopra la nota): tremolato;
o T, glissandi ascendente e discendente;

’J\}L acciaccatura-appoggiatura;

j\ , appoggiatura;

A\
(Q

acciaccature doppia ¢ triple;

LY
L}

dialogo;

X X ¢ note non intonate;

s I Iespire;

fine della meacrostruttura;

: fine del brano trascritto;

=== : fine dell’intero brano registrato.

Dare l'indicazione metronomica approssimativa.
Indicare tra parentesi, in fondo alla traserizione, il nome
e cognome del (rascrittore; es.: (traser.: XY)



Modulo

indicare sul pentagramma tutie le note del brano nel-
l'ordine in cui si presentano; le note verranno segnate
tenendo conto della minore o maggiore ricottenza con
valori proporzionali approssimativi.

Nel caso di esempi a piu parti (vocalio strumentali) indi-
care il modulo della presunta parre emergente o, even-
tualmente, di ciascuna delle parii.

Struttura formale melodica

indicare con le lettere maiuscole le macrostruiture me-
lodiche della prima strofa musicale (A, B, C ecc);
le vadanti delle macrostrutture si indicheranno con
il numero romano posto a lato della lettera (A A’
A" ecc.). Tali lettere verranno poste anche nella tra-
scrizione musicale in corrispondenza di ciascuna macro-
struttora.

Cadenze

Indicare I’ultima nota di ogni macrostruttura.

Le note sono rappresentate da numeri successivi (da 1
a 7) a partire da sol * (1° grado e « tonus finalis »); il trat-
to — posto sotto il numero, relativo ad ogni grado, indica
una ottava inferiore al « tonus finalis »; il tratto — po-
sto sopra il numero ne indica P'ottava superiore; i segni
/ &\ sopra il numero indicano rispettivamente il bemolle e
il diesis. Nel caso di esempi a pitt pasti (vocali o stru-
mentali) indicare le cadenze della presunta parte emer-
gente o, eventualmente, di ciascuna delle parti.

Struttura formale verbale

indicare con lettere minuscole le macrostrutiure verbali
(versi), tenendo conto delle rime, delle assonanze e delle
consonanze. Le varianti delle macrostrutture si indicheran-
no con il numero romano posto a lato della lettera (2 a*
a" b ecc.).

Metrica del testo verbale

indicare la metrica del testo verbale secondo i seguenti
parametri: isometrico, quando le strofe comprendono ver-
si con una stessa quantith di sillabe, salvo qualche lieve
scarto (comunque non supetiore ad una sillaba).
eterometrico, guando le strofe comprendono versi con
una diversa quantita di sillabe,

In entrambi i casi scrivere tra parentesi il numero delle

sillabe.

TESTO VERBALE

wrascrivere il testo verbale per versi e strofe secondo la
segmentazione musicale, Le strofe vertanno separate da
uno spazio. Non usare alcun segno d’interpunzione.

NOTIZIE CRITICHE

Le notizie critiche sono a discrezione del compilatore e
dipendono, volta per volta, dalla natura del documento
oltre che dall’esistenza e dalla reperibilitd delle fonti bi-
bliografiche. Si possono ad esempio fornire dati compa-
rativi di tipo musicologico, notizie sull’informatore; no-
tizie sul repertorio, ipotesi sulle aree di diffusione, notizie
storiche ecc.

BIBLIOGRAEIA
Cfr. scheda FKO pag. 41.

DISCHI, NASTRI, FILMATI, VIDEOTAPE

Riferimenti 2 incisioni discografiche, nastroteche di archi-
vi sonori, filmati e registrazioni in videotape relativi al
documento schedato.

NOME RILEVATORE

nome ¢ cognome di chi ha effettuato la registrazione del
documento.

DATA RILEVAMENTO

indicare il giorno, mese ed anno della registrazione del
documento.

NOME COMPILATORE SCHEDA

nome e cognome di chi ha compilaro la scheda del docu-
mento.

DATA COMPILAZIONE

indicare il giorno, mese ed anno in cui & stata compilata
la scheda del documento.

REVISIONI (da non riempite)

RIFERIMENTO ALTRE SCHEDE

Si ripetono in questa voce gli eventuali richiami ad altre
schede citate per lo pid nelle notizie critiche. Se non &
ancora noto il numero del catalogo generale della scheda
citata, si riporta il numero atrribuito al documento dal
ricercatore (cfr. voce N.).

ALLEGATI

Gli allegati si aggiungono qualora lo spazio previsto per
ciascuna voce risulti insufficiente; in questo caso si deve
indicare il numero dell'Allegato e a che voce questo si
riferisce (es. Allegato n. 1 - descrizione; Allegato 2 - no-
tizie critiche, ecc.).
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AURORA MILILLO

NOTE PER LA COMPILAZIONE
DELLA SCHEDA FKN

La schedatura pud essere di due tipi: effectuara, ciog,
sul campo (ed & quella che definiamo schedatura di rileva
mento), oppure in un archivio di documenti registrati su
nastro (ed & quella che definiamo schedatura di archivio).

Per Ja scelta dei documenti ¢ per l'impostazione gene-
rale della ricerca (schedatusa di rilevamento) cfx. |'ardco-
lo introduttivo. La Catalogazione det beni culmrali di
tradizione orale (p. ... del presente volume).

La scheda FKN & uno strumento di lavoro e copsiste
in un tentativo di unificare la catalogazione dei documen-
ri narrativi di tradizione orale.

Il patximonio nacrativo di tradizione orale folklorico
& in parte classificabile secondo gli Indici internazionali
dei Tipi e det Motivi (cfr. Bibliografia essenziale pag...).
Tuttavia questo patrimonio  tradizionale classificabile
non esaurisce assolutamente il patrimonio narrativo
di una comunitid folklorica. La scheda FKN diventera
quindi strumenio di indagine e di conoscenza e non sol-
tanto di verifica nel momento in cui ¢i proporremo di
caralogare totri i documenti formalizzati come racconti,
leggende, fatti vissuti, biografie, ecc. definendo ogni volea
Pambito in cui il racconto o fatto raccontare viene o ve-
niva effettuato (paese, vicinato, famiglia, ecc.). A tal fine
il gerere del documento sard desunto dalla risposta del-
I'informatore alla domanda del ricercatore sulla denomi-
nazione locale data al genere cui appartiene il documento;
mentre la categoria (facilmente definibile nel caso delle
narcazioni classificabili sard proposta dal ricercatore o dal
compilatore o sari lasciata in bianco in attesa di defini-
zione; tale definizione verrd precisata man mano che cre-
scerd il materiale raceolto, dato che pon si possono pre-
vedere a priori tutte le varietd delle possibili narrazioni
che emergeranno man mano in una ricerca intesa a scopri-
re la fenomenologia del « narrare » su 1utto 1l territorio
nazionale. Sard pertanto possibile, anzi auspicabile, ag-
giungere eventuali ¢ nuove informazioni che si riterranno
urili per aleure specifiche informazioni.

St intende che le risposte alle voci della scheda possono
essere ricavare:
dall’osservazione sul campo (schedatura di rilevamento) o
dall’ascolto dei nastri (schedatura di archivio);
da domande csplicite poste dal ricercatore su} campo ¢
quindi dalle corrispettive risposte date dall’informatore
(schedature di rilevamento);
dalla consultazione dei testi indicati nella bibliografia es-
senziale generzle e nella bibliografia specifica (schedatura
di rilevamento e schedatura di archivio).

Per esempio il titolo locale del doc. e il genere dovran-
no essere dedotte dalle risposte dell’informatore, mentre
repertorio e calegoria dovranno esere desunte da un con-
fronto con gli indici internazionali oppure con altri testi.
La fonte verra indicata dal narratore o comunque dall’in-
formatore cui il ricercatore chiederd da chi ha imparato
quella determinata storia o racconto.

FKN

La scheda FKN & stata elaborata per catalogare i docu-
menti folklorici (FK) narrativi (N) di tradizione orale.

Per le indicazioni di carattere generale (N.Catalogo ge-
nerale; Ministero per i Beni culturali ¢ ambientali; Regio-
ne; N.; Provincia e Comune) cfr. le norme fornite per la
scheda FKM pag. 39.

RILEVAMENTO:

luogo e data (cfr. scheda FKM, pa. 39.

classe sociale (da correggere in livello sociale; cfr. scheda
FXM, pag. 47. '
aruppo etnico-linguistico (cfr. scheda FKM, pag. 47).

DOCUMENTO:
titolo locale

indicare la denominazione del documento in quesdone
cosl come verra fornita dall'informatore, Limitarsi a tra-
scrivere cid che risponde l'informatore. L’incipit verbale,
che talvolta viene dato come titolo del documento, va
comungue trascritto e sottolineato nel primo rigo, 2 md di
titolo sotto la voce argomento.

yenere

indicare la denominazione che viene data localmente al
genere cui appartiene il documento registrato:

cunto, cuntariello, fatto, fattariello, storia, storiella, pal-
marla, frase, frasetta, ecc.

La voce & stata introdotta per documentare Ia rerminolo-
gia popolare delle narraziont, in vista di una possibile -
pologia della letteratura folklorica orale.

repertorio

indicare il pumero di repertorio secondo I'indice interna-
zionale dei Tipi; in questo caso i numero sari preceduto
dalla sigla AT (Aarne-Thompson) e seguito dal titolo
della narrazione in inglese, Si fard riferimento anche al-
l'indice dei Motivi; in questo caso I'indicazione (lettera +
numero) sarad preceduta dalla sigla Mf (Modf) e seguita
dalla titolazione in inglese.

Nel caso si ritenesse utile fare riferimento anche agli in-
dici italiani, far precedere la sigla LN (Lo Nigro) o DA
(D'Aronco) al numero di riferimento, ponendo anche qui
di seguito il titolo Lo Nigro, o D'Aronco che sia.

categoria

indicare il nome della categoda in riferimento all’indice
dei Tipi Aame-Thompson, nel easo che la narrazione in
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questione sia classificabile secondo quest’indice,
Nel caso che la narrazione sia classificabile attribuire la
categoria secondo questo schema:

AT 1-299: racconto di animali

AT 300-749 fiaba comune: fiaba di magla

AT 750-849 fiaba comune: racconto religioso

AT 850-999 fiaba comune: novella, racconto romanzesco
AT 1000-1199 fiaba comune: racconto dell’orco stupido
AT 1200-1349 scherzo-aneddoto: racconto dello sciocco
AT 1350-1439 scherzo-aneddoto: storiella di coppia spo-
sata

AT 1440-1524 scherzo-aneddoto: storiella di donna
AT 1525-1874 scherzo-aneddoto: stotiella di womini
AT 1875-1999 scherzo-aneddoto: storiella del bugiardo
AT 2000-2399 fiaba a formula

Nel caso che la natrazione non fosse classificabile, il ri-
cercatore, come abbiamo gia detto nella premessa, pud
proporre una denominazione, esempio storia di sanii o
storia di miracoli o leggenda agiografica oppure lasciate
in bianco la voce.

ESECUZIONE:
modo

indicare se si tratta di voce maschile (v.m.), voce femmi-
nile (v.f.), voci maschili (vv.mm.), voci femminili (vv.ff.),
voci miste (v.mix.) .

Indicare inoltre se il documento & eseguito in una delle
seguenti maniere: narrato, recitato in versi, cantato.

(per le altre voci: informatore, luogo e data di nascita,
indirizzo, mestieve, scolaritd; cfr, scheda FKM, pag. 48.

FONTE

cfr. scheda FKM, pag. 48.

OCCASIONE E FUNZIONE

cfr. scheda FKM, pag. 48.
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REGISTRAZIONE:

cfr. scheda FKM, pag. 48,

FOTOGRAFIE

cfr. scheda FKM, pag. 48.

ARGOMENTO

In questo spazio verrd riassunto il brano narrative ve-
gistrato; a mod di titolo nel primo rigo, e sottolineato,
verra trascriito l'incipit verbale, ciog la prima frase della
narrazione: esempio: C’era na mamma co tre figlie. A ca-
po seguira { riassunto.

NOTIZIE CRITICHE

Le notizie critiche sono a discrezione del ricercatore e
dipendono, volta a volta, dalla natura del documento
oltre che dall’esistenza e dalla reperibilitd delle fonti bi-
bliografiche In generale le notizie critiche possona essere
dedotte dall’osservazione sul campo, dal riascolto dei do-
cumenti, dai diari di campo; oppure, ed & un’altra serie
di notizie, da fonti bibliografiche. Separare le due serie
di notizie che si forniscono lasciando fra I'una e Paltea
uno spazio bianco. Si possono ad esempio fornire dati
comparativi, notizie sull’informatore e sul suo modo di
narrare il brano, ipotesi sulle aree di diffusione del brano
in questione, ecc. Importante &, ogni volra, indicare la
fonte della notizia forpita.

BIBLIOGRAFIA
cfr. scheda FKO, pag. 41.

Per le voci: Nome rilevatore, Data rilevamento, Nome
compilatore scheda, Data compilazione, Revisioni, Rife-
rimento altre schede, Allegati, cfr. scheda FKM, pag. 49.



ANNABELLA ROSSI

NOTE PER LA COMPILAZIONE
DELLA SCHEDA FKC

La scheda FKC & stata elaborata per catalogare i docu-
menti folklorici (FK) cerimoniali (C). E’ uno strumento
di {avoro che intende tentare di unificare la cataloga-
zione di cerimonie in atto, religiose e¢ profane, pubbli-
che e private.

Debbo premetrere che non ritengo sufficienti queste
note di normativa per compilare la scheda FKC.

Per l'indicazione di caratiere generale (n. catalogo ge-
nerale; n. catalogo internazionale; Ministero per i Beni
Culturali ¢ Ambientali, Uff. Centr, per i Beni Ambien-
tali, Architettonici, Archeologici, Artistici e Storict, cfr.
le norme fornite per la scheda FKO, pag. 39).

La cerimonia & un fenomeno estremamente comiplesso,
con durate temporali diverse, nella quale confluiscono
una serie di elementi che appartengono alla cultura ma-
teriale (FKO), alla narrativa (FKN), alla musica (FKM)
ed eventualmente possono aver riferimenio con schede
(FK) non ancora elaborate dall’Ufficio Centrale per il
Caralogo e la Documentazione (ad esempio, giochi).
Ritengo che oltre queste note, ai fini di una compila-
zione corretta di queste schede, sarebbe necessario e
urgente che 'Ufficio Centrale per il Cartalogo ¢ la Docu-
mentazione organizzasse, in collaborazione con il Museo
Nazionale delle Arti ¢ Tradizioni Popolati, un seminario
idoneo. Tale seminario dovrebbe affrontate una parte teo-
rica, che di fatto pud essere sostituita in patte dalla pre-
sefnte normativa, &, soprattutto, una parte ptatica, condot-
ta sperimentalmente sul campo assieme a coloro che in-
tendono interessarsi 2 questo tipo di schedatura, E’ im-
pensabile che si possano analizzare prima e schedare poi
cerimonie senza che lo schedatore abbia fatto una espe-
rienza di apprendistato sperimentale. Satebbe come pre-
tendere che un chirurgo diventasse tale avendo raggiun-
to la laurea e la specializzazione dopo un corso per cor-
rispondenza. Ma 2 patte il paragone con il chirargo &
doveroso che io faccia presente ['assoluta necessita di
fare un seminario sperimentale, altrimenti I'Ufficio per
il Catalogo e la Documentazione si troverd chili di sche-
de riempite malamente, del tutto inutili al fine di avere
una visione omogenea delle cerimonie italiane,

Questa scheda non & facile a riempirsi; al contrario pre-
senta numerose difficoltad dovute alla complessita delle
varie cerimonie. Dal momento ¢he una specializzazione
pon si pud improvvisare nel giro di poche settimane, ma
al contrario si deve fondare su di una preparazione scien-
tifica lunga ed accurata, consiglio di affidare la compi-
lazione di queste schede a persone che abbiano soste-
nuto tesi di laurea in folklore religioso, in etnologia re-
ligiosa, in storia delle religioni.

A) CERIMONIA

NOME

Indicare il nome della cerimonia.

NOME DIALETTALE

Indicare, se esiste, il nome dialettale della cerimonia,

GENERE

Indicare il genere al quale appartiene Ja cerimonia. Ad
esempio, rappresenrazione rituale, ciclo pasquale, ciclo
di capodanno, festa mariana, cerimonia funebre, matri-
monio, ecc.

DATA (E) DELLA CERIMONIA

Indicare il giorno o i giorni net quali si svolge la ceri-
monia.

CERIMONIA RELIGIOSA PUBBLICA, CERIMONIA
RELIGIOSA PRIVATA CERIMONIA PROFANA
PUBBLICA, CERIMONIA PROFANA PRIVATA.

Indicare con una crocetta la categoria di appartenenza
della cerimonia osservata. Si avverte che il termine re-
ligioso non si identifica necessariamente con il cattoli-
cesimo. Molte cerimonie che presentano elementi di re-
ligione precristiana o di cattolicesimo popolare vanno
attribuite alla categoria cerimzonia religiosa.

LUOGO NEL QUALE E’ AMBIENTATA LA CERI-
MONIA

Va indicaro il Iuogo, o lo spazio o il petcorso, o il luo-
go ¢ lo spazio e il percorso mei quali sono ambientate
le cerimonie. Ad esempio: chiesa, abitazione privata,
strade, aie, ecc.

B) RILEVAMENTO

COMUNE E PROVINCIA
Indicare il comune e la provincia in cui & stata osser-
vata la cerimonia.

FRAZIONE

Indicare, se il caso, la frazione in cui & stata osservata
la cerimonia.

NUMERO DEI PARTECIPANTI PROTAGONISTI /
NON PROTAGONISTI

Indicare il numero approssimativo dei pattecipanti alla
cerimonja: protagonisti e non protagonisti. Ad esempio,
in una rappresentazione popolare rituale, i protagonisti
saranno gli attori e non protagonisti coloro che assisto-
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no. In un pellegrinaggio tutei coloro che vi partecipa-
no saranno da considerarsi protagonisti.

FUNZIONE SPECIFICA DELLA CERIMONIA

Indicare la funzione effettiva della cerimonia, quando
essa & esplicita. Ad esempio penitenziale, taumaturgica,
teatrale, ecc. a secondo dei vari cerimoniali. 8i avvisa
che spesso una cerimonia avra pit di una funzione, e
che spesso si incontreranno cerimonie alle quali non &
possibile arrribuire una funzione specifica.

PROVENIENZA GEOGRAFICA DEI PARTECI-
PANTI

Indicare da quale area, provengono i partecipanti alla
cerimonia.

PROVENIENZA GEOGRAFICA DE! PROTAGO-
NISTI

Indicare da quale area provengono i protagonisti della
cerimonia.

PARTECIPAZIONE PER STRATI SOCIALI
DEI PARTECIPANTI E DEJ PROTAGONISTI

Per strato sociale si intende il ruolo che il partecipante
o jl protagonista ha nei rapporti di produzione (ad es.
contadino, bracciante, piccolo proprietario, artigiano, ope-
raio, ecc.).

PARTECIPAZIONE PER CLASSI D’ETA’
(con suddivisione in 4 categorie)

Indicare con una o pid segni a quale delle 4 classi di
eta (1-10; 10-25; 25-45; oltre i 45) appartengono i
partecipanti uomini, le partecipanti donne, i protagoni-
sti uomini, le protagoniste donne.

PREVALENZA FEMMINILE DELLE PROTAGONI-
STE / PREVALENZA MASCHILE DEI PROTAGO-
NISTI

Indicare, con percentvale approssimativa, la prevalen-
za maschile o femminile dej protagonisti,

PREVALENZA FEMMINJLE DELLE PARTECIPAN-
T! | PREVALENZA MASCHILE DEI PARTECI-
PANTI

Indicare con percentuale approssimativa la prevalenza
maschile o femminile dei partecipanti.

PRESENZA DI LEADERS INTERNI ALLA COMU-
NITA’
Indicare se nella cerimonia osservata vi & presenza di

leaders appartenenti alla comunitad nella quale si svolge
la cerimonia.

PRESENZA DI LEADERS ESTERNI ALLA COMU-
NITA’

Indicare se nella cerimonia osservata vi & presenza di
leaders appartenenti alla comunitd nella quale si svolge
la cetimonia.

54

PRESENZA DI AUTORITA’ ECCLESIASTICHE

Indicare se nella cerimonia sono presend auioritd ec-
clesiasriche.

PRESENZA DI AUTORITA’ CIVILI

Indicare se nella cerimonia sono presenti autoritd civili,

C) OGGETTI, ELEMENTI E PRODOTTI, ANIMALIL
E VEGETALI, SPECIFICI DEY, RITUALE"

OGGETTI RITUALI

Indicare tutti gli oggetti con significato rituale presenti
nella cerimonia, con esclusione di quelli compresi nelle
altre sottocategoric. In una processione religiosa satan-
no indicati i ceri, gli stendardi, la statua o il quadro
condotti processionalmente, gli eventuali ex-voto, ece.

OGGETTI RELATIVI ALLE PERSONE

Indicare tueri gli indumenti (abiti, scarpe, copricapi,
elementi decorativi) indossati con significato cerimoniale.
Abiti da sposa, abiri da prima comunione, maschere,
abiti di confraternita, costumi per le sacre rappresenta-
zioni, ecc.

ELEMENTI E PRODOTTI

Per gli elementi, indicare I'acqua (batiesimo, compara-
tico, acqua connessa 2 culti mariani e non mariani, ecc.);
il fuoco nei rituali di S. Antonio, S. Giovanni, settima-
na santa, capodanno, ecc.; le pietre o la terra in cnlti
che si svolgono spesso in grotte, nell'area centro meri-
dionale; ecc. Per i prodorti, indicare ’olic presente in
moltissimi rituali, il vino, ecc.

ANIMALY

Indicare gli animali specifici dei rirvali: il bue nella
festa di S. Zopito a Loreto Aprutino {Abruzzo), le gal-
line per l2 festa della Madonna del Carmine, a Pagani
(Campania), i maiali nelle feste di S. Antonio Abate,
I'agnello in alcune feste pasquali, ecc.

OGGETTI RELATIVI AGLI ANIMALI

Indicare oggetti con significato cerimoniale con cui si
ornano gli animali: piume colorate, nastri, campanelli,
collane di coralli, fiocchi tricolore, immagini di santi.

1 Quesia catcgorie & senz’aluro la pid difficile da jndividuarsi.
In un rimale, infatti, vi sono numerosissimi oggesti ¢ inoltre cle-
menti, prodocti, animali, vegerali, cibi ricuali. Nella compilazione
di questa categoria (C) non va elencato I'universo degli oggeuti,
elemcnti, ecc., presentd nel rimale. Ciot se in un rituale le persone
hanne le scarpe non indicheremo la voce scarpe; ma se un deter-
minato tipo di scarpe ha una sua funzione riruale in uwna determi-
nata cerimonia noteremo le scarpe. Selezioneremo dog, in chiave
storico-religioso, ctnologica, folklorica, ecc. quegli oggetti, elemen-
ti, prodotti, ecc. specifici del ritvale. Il che comporta una prepa-
ruzione approfondita, acquisita sia mediante la conoscenza di une
ampia bibliografia {v. appendice), sia mediante la sperimentazione
direrta,



VEGETALI

Indicare, quei vegetali specifici di alecune cerimonie: Ia
palma per la domenica delle palme, i germogli di grano
per i sepoleri, rami di albero in alouni pellegrinaggi del-
I'area centro-meridionale.

CIBI RITUALI

Indicare cibi particolari consumati durante rituali di-
versi: baccald e fritto di magro nella settimana santa,
mostaccioli (s#ustazzoli) in feste religiose calabresi, ex-
voto di pane, pani benedetti, sanguinaccio, ecc.

D) ELEMENTI TEMPORALI

Todicare gli elementi temporali di una data cerimounia;
ad esempio l'orario d’inizio e quello di conclusione di
una cerimonia; leventuale coincidere di una data ce-
rimoniale con un particolare giorno.

E) ELEMENTT NUMERICI

Indicare la presenza di numeri strettamente connessi al
rituale osservato. Girare intorno a un santuario un cer-
to numero di volte; ripetere una formula magica un de-
terminato numero di volte; notare la presenza di un
certo numero di personaggi ricorrente in diversi rituali
(dodici apostoli il giovedl santo, dodici mesi nelle rap-
preseatazioni teatrali del carnevale), ecc.

F) COMPORTAMENTI

DIURNI

Tndicare i comportamenti rituali che si manifestano di
giorno nei vari situali (camminare sulle ginocchia, bat-
tersi il petto, cantare, danzare, eseguire determinati ge-
sti, lanciare oggetti, ecc.).

POMERIDIANI

Lo stesso per il pomeriggio.

NOTTURNI

Lo stesso per la notte.

G) BIBLIOGRAFIA

Indicare i libri e gli articoli che trattano della cerimonia,
0 di cerimonie simili. Le indicazioni bibliografiche di
volumi saranno cosl indicati: cognome e nome (per
esteso o puntato dell’antore), titolo completo dell’ope-
ra, casa editrice, luogo e data di pubblicazione, indica-
zione delle pagine che trattano ['argomento specifico.
L’indicazione bibliografica di un volume dovrebbe es-
sere data dell’edizione originale.

Per le citazioni delle riviste, indicare cognome e nome
dell’autore, titolo dell’articolo, testata della rivista, luo-

go, data ed anno di pubblicazione, numero del fasci-
colo e pagine relative all’argomento. Ad esempio: A.
Rossi, Le feste dei poveri, ed. Laterza, Bari, 1969, pp.
105-107; A. Mazzei, Usanze funebri in Calabria, in
Folkloye della Calabria, anno VIII, nn. 3-4, luglio-di-
cembre 1963, pp. 33-40.

H) DISCOGRAFIA

Il termine discografia include anche [a nastrografia
esistente, ossia gli eventuali documenti non registrati
dallo schedatore ma, al momento della compilazione
della scheda, giz depositati in un archivio (Discoteca di
Stato, Centro di Musica Popolare dell’Accademia di
S. Cecilia, Archivio Sonoro del Museo Nazionale del-
le Arti e Tradizioni Popolari, Istituto Ernesto De
Martino, ecc.

Un disco sara cosl indicato: S. Rocco Di La Francia,
Ala Record, A. P. 118, 45,17 c¢m. Ciot si indicano il
titolo, la casa discografica, il numero del disco, la
velocita, il diametro. Per quanto riguarda le registra-
zioni depositate in archivio, si indica il titolo del docu-

-mento, il pumero della raccolia, la regione, il nome

del raccoglitore o dei raccoglitor, il numero della bo-
bina, il numero del brano. Ad esempio: Preghiera di
S. Gennaro, rac. 11 m. Campania, coll. D. Carpitella,
bob. 35, br. 3, AELM della Discoteca di Stato.

[) FILMOGRAFIA

Indicare i1l titolo del documento filmato, nome e co-
gnome del regista, casa di produzione, se il filmato & a
colori o in bianco e nero, la misura defla pellicola, la
durata de! filmato, la data di produzione. Es.: La Ta-
ranta, regia di Gianfranco Mingozzi, prod. Colosseo,
35 mm., b. n., 25°, 1961.

L) DESCRIZIONE ESSENZIALE DEL RITUALE

Descrivere nei tratti essenziali ¢ in successione tempora-
le Ia ceximonia osservata.

FOTOGRAFIE

Tndicare il numero e la misura dei fotogrammi delle
foto (negativo, positivo, dia), la marca della pellicola,
delle fotografie eseguite durante la rilevazione del ri-
tuale.

REGISTRAZIONI

Indicare iI numero delle bobine o delle cassette regi-
sirate, la marca di tale materiale, il diametro delle bobi-
ne, il metraggio delle bobine e delle cassette, la veloci-
ta con la quale sono state incise.

55



FILMATI

Indicare i filmati, il tipo di pellicola o di video-nastro,
la durata dei medesimi, eseguiti sia con cinepresa (indi-
care il passo) che non video-tape.

ATTREZZATURA TECNICA

Indicare la marca e il tipo delle macchine fotografiche,
registratori, cineprese, video-tape usate durante i wvari
rilevamensi delle cerimonie.

PIANTA DI UBICAZIONE ED EVENTUALMENTE
DEL PERCORSO DEL CERIMONIALE

Allegare una pianta con [‘ubicazione ed eventuzlmente
il percorso della cerimonia, se & il caso.

COMPILATORE DELLA SCHEDA
E SUA QUALIFICA

Indicare il nome, cognome e qualifica di chi ha effet-
tuato il rilevamento.

DATA DEL RILEVAMENTO

Indicare giorno, mese € anno in cui, in caso di estin-
zione della cerimonia, sono state raccolte le informazio-
ni relative. Indicare i nomi degli informatori.
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